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তিনিচুকীয়াৰ ‘মিত্ৰ এজেঞ্চি এণ্ড ‘কোং’-ৰপৰ| গ্ৰীনবেন্দ্ৰ নাথ দাসৰ দ্বাৰা 
প্রকাশিত আৰু কলিকতাব ৫১ নং, বামাপুকুৰব লেনৰ অন্ত প্ৰেছৰ হৈ 
_এ|তিনকড়ি বাৰিকৰ দ্বাবাই মুজ্ৰিত। বেটুপাতৰ শিল্পী -খালেদ চৌধুৰী | 


ঢাৰচলচাৰি কে 


নিবেদন 


‘অসমীয়! সাহিত্য-বিচিত্ৰা’ বিভিন্ন সাময়িক আলোচনীত প্রকাশিত প্ৰৱন্ধৰ 
সঙ্কলন । সঙ্কলনটিৰ ভালেকেইখন বচনা ছাত্ৰাৱস্থাতে লিখ| | সময়ৰ ছাপ 
ৰৈ যাওক বুলিয়ে বচনাৰাজি বিশেষ সাল-সলনি কৰিবলৈ যত্ন কৰ] নাই। 

‘অসমীয়া| সাহিত্য-বিচিত্ৰ৷ নামটি দিছে আমাৰ পুৰণি ছাত্র অধ্যাপক 

ভ্ৰীঞ্জবীণকুমাৰ দ্লাসে। পুথিখনি সঙ্কলনৰ কামত অধ্যাপক উীভূপেন্দ্ৰকুমাৰ 
বশ্মাই নানাভাৱে সহায় কৰিছে। তিনিচুকীয়াৰ মিত্ৰ এজেঞ্চি এণ্ড কোংৰ 


সব বৰহী স্বত্বাধিকাৰী শ্ৰীনবেন্্ৰ নাথ দাসে নিজে উপযাচি পুথিখনি ছপাব 


দীয়িত্দ গহণ কৰিছে। সকলোটিকে আমাৰ কৃতজ্ঞতা যাচিছে| ৷ পুথিখনিত 
বৈ যোর| দৌষ-ভ্টিব বাবে সঙ্কধদয় পাঠকৰ ওচৰত ক্ষম| বিচৰাৰ বাহিবে 
আমাৰ গত্যন্তৰ নাই। 


২৯ চেপ্টেম্বৰ, ১৯৭২ 
গুৱাহাটী, আমাৰ ঘৰ। নন্দ তালুকদাৰ 


কি কি আছে ? ৪৯3 


অসমীয়৷ সংস্কৃতিত হন্'চৰি-গীত 
পাবিজাত হৰণ নাট 

অসমীয়! সাহিত্যত চিত্ৰলেখ] 
অসমীয়| সাহিত্যত নীলাম্বৰ 
ছেক্ম.পীয়ের আৰু অসমীয়| সাহিত্য 
বিহগী কৰিব নৱমন্লিক] 
উপস্থাম সাহিত্যত বীণ৷ বৰুৱ| 
বেজবৰুৱাৰ চুটিগল্প 
ওপন্তাসিক গোহাঞি বৰুৱ| 
নাট্যকাৰ গণেশচন্দ্ৰ গগৈ 
অৰুণোদই যুগৰ কবিতা৷ 
অসমীয়| ভ্ৰমণ-সাহিত্য 


ঞ্তু টি 


৷ অসমীায়৷ সংস্কৃতত হুঢব্বি-গাত ॥ 

বিহু-উৎসৱ, বিহুগীত অসমীয়া জনসংস্কৃতিৰ প্রতীক । বিহু-উৎসৱ নতুনক 
আদৰ| উৎ্সৱ। নতুনক আদ্বৰ|৷ উৎ্সৱৰ লগত জনগণব নিবিড় সম্পর্ক । 
বিশ্বৰ বিভিন্ন জাতি-উপজাতিব মাজত ভিন ভিন পৰিৱেশত নতুনক আদৰ! 
উৎসৱ অলেখ । বিশেষকৈ কবিজীৱী সমাজৰ লগত এই উৎসৱব সম্বন্ধ আৰু 
ঘনিষ্ট। আনাৰ অসম কুষিপ্ৰধান দেশ। আকু কৰিব ভাষাত মান্তহ হৈছে 
'উৰ্ব্বৰ| পৃথিৱীৰ কৰ্ম্মনিষ্ঠ পূজাবী’। বিহু-মেলাৰূপী নতুনব পূজাৰ লগত 
পৃথিৱীৰ সঙ্বন্ধ আৰু গাঢ়। নতুনক আদৰ| বসন্তকাল, পত্ৰেপুষ্পে সুশোভিত 
পৃথিৱীৰ যষেনিব| গাভৰু বূপ। সেয়েহে পৃথিৱীৰ প্রতি ধূলিকণাৰ লগত সম্বন্ধ 
থক| মানৱ-সমাজৰ নতুনক আদৰ উৎসৱ বিহুৰ লগত সম্বন্ধ অতি বেছি। 

নতুনক আদৰ| বিহু-উৎসৱ বুলিলেই বিহুগীতৰ ৰিণিকি বিণিকি স্থৰ 
আমাৰ কণ-কুহৰত অন্থৰণিত হয়। চকুৰ আগত ভাহি উঠে মুকলি আকাশব 
তলত, আইহ্তৰ কাবত, বহল পথাৰৰ বুকুত নাচি নাচি মতলীয়া হোৱ| 
বিহুবলিয়| ডেকা-গাভৰুৰ একোখনি মনোৰম চিত্ৰ । 

জনসংস্কৃতিৰ প্রতীক হু'চৰি-গীত বিহু-উৎসৱৰ অংশবিশেষ। বিহুগীত 
আকু বিহুনামৰ দৰে হু'চৰি-গীতে| ৰিহু-উৎসৱৰ অংশবিশেষ যদিও হু'চৰিব 
ঠাই বিহুগীতৰ দৰবে বহল পথাবৰ বুকু নহয়,--বজাৰ ৰংঘব নাইব| 
ডা-ডাঙৰীয়াৰ হাউলিৰ আগ-চোতাল বা বাট-চ’ৰাৰ মুখহে । 

নতুনঞক্চ আৱয়ৰা বিহু-উৎসৱ আজিৰ যুগৰ সৃষ্টি নহয়; বৈদিক যুগৰ অঠিিক- 
সকলৰ মাজতে| ইয়াৰ প্রভাৱ দেখ| ষায়। বসন্তৰ আগমন আৰু নৈসগিক 
দৃশ্যবাজিয়ে তেতিয়াৰেপ্ৰ| মান্তহৰ মন আনন্দমুখৰ কৰি তুলিছিল। আধ্য- 
সভ্যত| বিস্তাবৰ পিছতে এই বসভ্তোৎসৱে বিহু-উৎসৱ ৰূপে ঠাই পালে । 
সময়ৰ গতিত পৰিৱৰ্ত্তন হৈ বসন্তোৎসৱৰ নৃত্যই ৰূপ পালে বিহু-নাচৰ | 
বিহু-নাচব লগত স্বষ্টি হ’ল বিহুগীত। বিহুগীত কোনো ব্যক্তিবিশেষৰ ৰচন| 
নহয়। কুলি-কেতেকী, বনসখি বিহঙ্গমৰ ‘স্থললিত স্বৰ, প্রকতিৰ অপৰূপ 


দুশখ্বাৰাজি আৰু বসন্ত-সম্ভাবে মান্হুৰ মনৰ তলিত' অঙ্কুবিতি কৰ| সৃষ্টি কল্পনাৰ 


অসমীয়| সাহিত্য বিচিত্ৰ|--)১ 


প্পৃহাই এই বিহুগীতৰ উতৎস। বিহুগীতৰ মাজত প্রণয়-পীৰিতি,, পাব ভাঙি 
অহ|| ষৌৱনৰ কামনা-বাসন| আৰু মিলনৰ আৱেগ-অন্লবাগৰ কথাই ঠাই 
পাইছে। চ’তৰ বিহু গাত লাগিলে কমোৱ| তুলাৰ দৰে উৰি ফুৰ মনক 
ওদফ্ালৰ দোলেৰে- বান্ধি ৰাখিব নোৱাবি' উৎসৱমুখৰ ডেকা-গাভৰু ওলাই যায় 
মুকলি আকাশৰ তলৰ বহুল পখাবৰ বুকুৰ বিহুতলীত বিহু মাৰিবলৈ। 
বিহুতলীৰ বিহু 'অকল ডেকা-গাভৰুৰ আছুতীয়া উত্সৱ নহ্য়,--বিহুৰ টকা- 
পেঁপাৰ ৰোলে বেইতা স্বামী, বিবাহিতা তিবোতা, বুঢ়া-মেথ| সকলোকে 
' উদ্বাউল কৰি'তোনে ৷ 

হু'চৰি-গীত বিহুগীতৰ পিছৰ স্বষ্টি। আকৌ হু'চৰি-গীত গোৱা হয় দঘিতীয় 
বিহু অর্থাং প্রথম বহাগৰপৰ| ছয় দ্বিন। আনহাতে বিহুগীত, বিহুনাচ 
বহুদিনলৈ চলে । . প্রথম বহাগৰপব| গাঁৱৰ ডেক|-ল’ৰাই হাতত টকা-পেঁপা, 
মূৰত নতুন বিহুৱানৰ পাগ-মাৰি ডা-ডাঙৰীয়াৰ ঘৰে ঘৰে হুঁচৰি গাই ফুৰে। 


এজনে লগাই দ্বিয়ে আৰু বাকীকেইজনে লগতে গায়। গীতৰ লগে লগে হুচৰি 


হথ'চৰি গোৱা প্রথ| নামনি অসমত নাই যদিও হু'চৰবিৰ লেখিয়া অইন অন্ষ্ঠান 
নামনি অসমতো আছে। কামকূপৰ পলাশবাৰী অঞ্চলৰ সৰু সৰু ল’ৰাবিলাকে 
যূৰত কাগজৰ টুপি পিন্ধি ঘৰে ঘবে বিহু মাৰি ফুবে। উত্তৰ কামবূপৰ বজালী, 
বৰনগৰ, বৰপেট| অঞ্চলত আন এটি অনুষ্ঠান আছে। ইয়াক ‘হুওক দিয়া বা 
হওক মাগ|’ বুলি কোৱ| হয়। প্রথম বহাগৰ দিনাখন সৰু সৰু ল’ৰাবোৰে 
কান্ধত জোলোঙ|, লৈ ঘৰে ঘৰে গৈ ‘হওক’ দ্লি অবিহণ| লয়। এই দলটোৰ 
এজনে লগাই দিয়ে ‘ভাল হওক’ ‘কুশল হওক’ ‘ভঁৰালৰ ধান হওক, ‘বেটা|-বেটী 
' হওক’ ইত্যাদি। মুখিয়ালজনে এমূৰৰপৰ| বৰ্ণন| দি যায় আৰু বাকীবোৰে 
মাথোন ‘হওক হুওক’' বুলি ধৰি যায়। দলত কিমান জন থাকিব লাগে তাব 
কোনে| নিৰ্দ্ধাবিত সীম|-সংখ্য| নাই যদিও সাধাৰণতে তিনিজনতকৈ কম 
নাথাকে। কোনে| কোনে| ঠাইত ইয়াক ‘ভাও ল’ দিয়া| বুলিও কোৱা হয়। 
ইয়াত কোনে! নাচৰ কথা| নাই। আনহাতে ই এদিনীয়া অন্ষ্টান। কেৱল 
প্রথম বহাগৰ দ্নিনাখনহে গোৱা হয়। ইয়াৰ লগত ‘মহোংহা’ দিয়া| মহখেদা 
উৎসৱব ক্ষীণ সাদৃশ্য দেখ| ষায়।‘ মহখেদ্দ৷ উৎসৱ হয় আঘোণৰ পূণিমাৰ 
দিনাখন বাতি। ইয়াত ল’ৰ|-ডেকা সকলোৱে ভাগ লগয়।- ‘হওক দিয়া’ হয় 
বাতি। ইয়াত কেৱন সৰু ল’ৰাইহে অংশ গ্রহণ৷ কৰে ৷ 


= 


হুচৰি বিহু-উৎসৱৰ পিছৰ হস্ষ্টি। ইয়াৰ উৎপত্তিৰ সঠিক কাল নিৰ্ণয় 
কৰিব নোৱাবি। হুচৰি শব্দৰ আতি-গুৰি সম্বন্ধেও বৰ বেছি জন| নাযায় । 
কোনে৷ কোনোৱে কয়, ইয়াক গোৱাব সময়ত মানুহৰ গাত হু'চ নাথাকে বাবে 
হু চ এৰি হু চৰি হৈছে। শিল্পী-সাহিত্যিক স্বৰ্গীয় বিষ্ণু্ৰসাদ্ধ ৰাভাৰ মতে বড়ে| = 
ভাষাৰ ‘হা’ শব্মই পৃথিৱীক বুজায়। বত্সম্ভৱা পৃথিৱীৰ আনন্দমুখৰ উৎসৱৰ 
বাবে হা’ শব্দৰপৰা হুচৰি হৈছে। ডিয়াপুৰ অঞ্চলৰ “ডিমাছ|’ উপজাতিৰ 
হাচৰি শব্দৰ লগতো হু চৰিব সম্বন্ধ থক| যেন লাগে। ‘অসমৰ পদ্য বুৰঞ্জী’ত 
হুচৰিক ‘হিচবি’ বুলি লিখিছে। হাচৰি ব| হিচবিবপৰাই হুচৰি হৈছে। 
এতিয়াও উজনি অসমৰ কোনে| কোনে! অঞ্চলত হিচবি বুলিয়েই কয়। 

হুচৰিব উৎপত্তি সম্বন্ধে বিভিন্ন জনশ্ৰুতি শুন| যায়। বড়ে|-কছাৰী- 
সকলৰ মাস্মত থকা জনশ্ৰুতি এটি কলাগুৰু স্বৰ্গীয় বিষ্ণুপ্ৰসাদ ৰাভাই প্রকাশ 
কৰিছে--“কোনে| এগৰাকী অঞ্সৰাৰপৰ| পোৱা ব্ৰহ্মাৰ এগবাকী জীয়াবী 
আছিল। যোৱনপ্ৰাপ্তা হোৱাৰ পিছত ধৰ্ম্মবজাৰ কোপত পৰি ছোৱালীজনী 
স্বৰ্গচ্যুত! হ’ল। পৃথিৱীত ঘূৰি-পকি মনৰ বেজাৰতে ছোৱালীজনী মবহি 
গ'ল। তাইৰ এনে অৱস্থাত দেৱতাসকল দুখত অভিভূত হৈ সেই কথা 
বিষ্ণুক জনালে বিষ্ণুৱে আকৌ৷ তেওঁলোকক পঠিয়ালে বাথৌ ব| শিৱৰ 
ওচৰলৈ ৷ ‘শাহত গছৰ তলত ধ্যানমগ্ন হৈ থক| শিৱই দেৱতাসকলক হু'’চৰি- 
গীত আৰু হুচৰি নাচ শিকাই পঠিয়ালে | দেৱতামকলে মেই নাচ আৰু 
গীতেৰে ঘৰে ঘৰে গৈ বস্ধু সংগ্ৰহ কৰি চিণ্ডোবলা| দেৱীক সজালে। ছোৱালী- 
গণীয়ে আনন্দ ফিৰাই পাই নিজেও দেৱতাসকলৰ লগত অংশ এহণ কৰিলে। 

| ধৰ্ম্মজাই তাইৰ নৈতিকতাত সন্দেহ কবি এদিন স্বৰ্গচ্যত কৰি মৰতলৈ 
পঠিয়াইছিল, পিছত সেই ধৰ্ম্মবন্দাই তাইব নৃত্য-গীতত যোহিত হৈ স্বৰ্গ লৈ লৈ 
গ’ল। কিন্তু নৃত্য-গীত চিবকালৰ বাবে ৰৈ গ’ল বড়ো-কছাৰীসকলৰ যমাজত। 
প্ৰতিবছৰে বসন্ত খতুত এই নৃত্য-গীতৰ আয়োজন চলিল। বড়ো|-কছাৰী- 
"১. শ্বত্যপীতৰ এনেদৰে উৎপত্তি হোৱ| বুলি অনুমান কৰা| 

৷ ৰ ্‌ 

বুৰঙ্জীৰ পাতত ছু'চৰিব নিদৰ্শন পোৱ| যায় আহোম্‌ যুগত। প্রথম 
মোৱামোৰীয়| বিদ্ৰোহৰপবাই সেই কথাৰ উল্লেখ পোৱা ষায়। ইয়াৰ আগতে 
হু চৰি-গীতৰ প্রচলন আছিল. যদ্লিও উল্লেখ পোৱ| নাষাগ্ন। মোৱামোৰীয়| 
বিদ্ৰোহৰ ফলস্বৰূপে লক্ষ্মীসিংহক সিংহাননবপৰ| আঁতৰাই ৰমাকাস্ত মবাণে 


0 = 


এলপিদীপলৈললপপলপ্টি গলিত 
গীশলঃ ূ হু 0 
) লা কিছুমানে পৰ নোদানীন গৈ আশীৰ্ব্বাদ দিবলৈ বুলি 
' বাজৈলৈ,আনি হত্যা কবৰিলে-_ 
'_ + , _; বৈশাগৰ বিহু আসি ভৈল| সিবেলাত | 
‘আাতিয়| পঠায় আপ্ত আছে লোক যত || 
হিচবি গাইবাৰ ছলে আসিবাহা ৰাতি। 
_ ছল কবি মই তাকেলাগি নিবেঁ| মাতি ৷৷ 
তাতে নামাবিলে মাবিবাব নাহি ছল। 
শুনি সিনকলে হিচবিক গায়া গৈল ৷৷ 
' ( অসমৰ পন্য বুৰঞ্জী ) 
‘বজনীকান্ত বব্দলৈৰ ‘বঙ্গিলী’ উপস্যাসতে| ৰজ্জ| চন্দ্ৰকান্ত আহি ৰংঘৰ 
সোয়োৱাৰ পিছত ৰঙ্গিলী প্রমুখ্যে গাভকলকলে হুচৰি গোৱা কথা অনুমান 
কবিব পাবি৷ 9 | 
প্ৰেম-পীৰিতিৰ কথ| বিহুগীতৰ প্রধান উপজীৱ্য। বিহুগীতব প্ৰেম-পীবিতিৰ 
সলনি হুঁচবিত,পোৱ| যায় আধ্যাত্মিক ভাবৰ উচ্ছ্বাম। হুঁচৰিৰ ভকতীয়|! স্থ্ৰব 
মাজতে নিজস্ব বৈশিষ্ট্য প্ৰকাশ পাইছে। বসন্তোতৎ্সৱত এনে আধ্যাত্মিক ভাবৰ 
প্রকাশ পৃথিৱীৰ কম সংখ্যক জাতিৰ ভাষ|-সাহিত্যত পোৱ| ষায়। ৰাধা-ক্ষ্ণৰ 
কথ|, গোপাল-গোবিন্দ, লক্ষ্মী আইৰ গুণ-গৰিমা, বুঢ়া হনুমন্তৰ বিবৰণ আদি 
হছ'চৰি-গীতৰ প্রধান উপজীৱ্য।., দুই-এফাকি গীতত জীক্্‌ষ্ণই যমুনাৰ পাবত 
গকুলত গৰু চবাই বীহীত অপূৰ্ব্ব লহৰী তোল! চিত্ৰ অঙ্কিত হৈছে-_ 
7 ; গোবিন্দ গোবিন্দ গোবিন্দায় 
| ধেনু চৰি বেণু বায় । বি 
দুই-এফীকি গীতত সময়ব ছাপ পৰা| দেখ] যায়। ইয়াৰপৰাই বচনাৰ 
সময় সঘ্বন্ধে সম্যক জ্ঞান লাভ, কৰিব পাৰি আৰু ইয়েই হুঁচৰিৰ প্রাচীনত্ব 
আৰোপ কৰাত সহায় কৰে। = 
6 দেউত৷| মহাবজ্বজাই পুখুবী খনালে 
নীম থলে গৌৰীসাগৰ 
পুখুৰী খনালে - ভালকে কৰিলে 
'__" :-, পগাঁৰতে। বন্ধালে দ’ল। ী 


;] 


[ 


আগলৈ খিয়াতি ৰ’ল। জা 
গীত ফীকি ষে গৌৰীসাগৰ, জয়সাগৰ, শিৱদ’ল আদিৰ পিছৰ বচনা সেই 
বিষয়ে সন্দেহ নাই। গীতত ব্যৱহাৰ কব| শব্দবান্দিয়ে সময় নিৰূপণ কবাত 
সহায় কৰিছে। 
দেেউত| ওলালে বাট-চ’ৰ| মুখলৈ 
দুলিয়াই পাতিলে দোল! 
কাণত জিলিকিলে নব| জাঙেফাই 
গাতে গোমচেঙৰ চোলা। _ ঢঢ 
দুলিয়া, গোমচেঞঙৰ চোলা, বাট-চ’ৰ| আদি শব্াৰাজিয়ে সামস্তষুগীয়| 
আধিপত্যৰ চিত্ৰ এখনি মনবৰ মাজলৈ আনি দিয়ে। এইবোৰবপৰ| হুচৰি গীত 
যে নাযন্তযুগীয়| মনোভাৱৰ পৰিচয়জ্ঞাপক সেই কথ| সহজতে থিৰাং কৰিব 
পাৰে। ৷ 
বিহুগীতৰ পবিমৰ বহন । সামন্তযুগৰ সৃষ্টি হিচাপে হুচৰিৰ পৰিধি ঠেক | 
বিহুগীতৰ দবে হুচৰিত মুকলি মনব প্রেবণ| আৰু উন্মাদন| নাই; আছে 
ডা-ডাঙৰীয়াৰ প্রতি আমহ্গুগত্য ‘আৰু তোষাযোদ্দী মনোভাৱ । 


মলোে| বন্ধাণে 


ডা-ডাঙৰীয়াদকলে মুকলি আকাশৰ তলত বহল পথাৰৰ বুকুত সৰ্ব্ব-. 


সাধাৰণৰ লগত বিহু মাৰি বছবেকৰ যুৰত বসন্তোৎ্সৱ উপভোগ কৰাটো 
মধ্ধ্যাদাহানিকব কথা| বুলি ভাবিছিল। আনহাতে বিহুৰ ৰং-ৰহইচ উপভোগ 
নকবিবলৈকে| টান পাইছিল। সেইবাবে তোষামোদীসকলে ডা-ডাঙৰীয়াক 


সন্তোষ দিবলৈ নিজেই গৈ তেওঁলোকৰ হাউলিব ভিতৰত বিহু মাৰি আনন্দ : 


দিছিল। হাউলিৰ ভিতৰত গোৱাৰ বাবে স্বাভাৱিকতে মুকলি মনৰ উন্মাদনাব 


সলনি সংযত আৰু তোষামোদী প্রকাশভঙ্গীয়ে হ'চৰি-গীতত ঠাই পালে। মাজে - 


মাজে হু চৰি-গীতত ডা-ডাঙৰীয়াৰ ঘব-বাবীব নিখুঁত বৰ্ণনাও দিয়া দেখা যায়। 
‘দ্বেউতাব বৰে ঘৰ দেখোতে ভয়ঙ্কৰ 
সবণ খেয় মেলিয়ে চায় 
মূগাবে বটীয়| 
গিৰ ' সবিয়হ বাগবি যায়। -: ; =} 
বিহু-উৎসৱৰ অংশবিশেষ হ’লেও ছু'চৰিণ্গীত উদ্দেশ্বধৰ্ম্মা | হু'চৰি-গীতত 


ন শ গীথনি _- 


তোষামোদেৰে ডা-ডাঙবীয়াক‘সম্তষ্ট কবাব অন্তবালত লুকাই থাকে পাইটো+ 


'. &' 


৮. 


পইচাটো| অবিহণাৰূপে লাভ কৰাৰ আকাজ্কা। সামৰ্থ্য অহযায়ী গৃহস্থয়ো 
অবিহণ| আগবঢ়ায় | | 
 ছ'চৰি গাওঁতায়ো ঠাই বুজি বৰণী পেলায় 
বৰঙ্গালৈ এটক| - স্মি লী 
প্রজালৈ দুটকা দিয়| 
"আমি ল’বাইতে ধেমালি কবিছোে| 
আমাকে| ছটকা দিয়| ৷ 
বান্ধনী উচটাই জোল খোৱাৰ প্রবুত্তিও হু চৰি গাণঁতাব মাজত নথকা 
নহয় | 1 
৷ গৰু:বিহু-দিনা _. লাগ’বা আধৰ্কাদ 

ূ _ '_ তেহে পাব| বৈকুণ্ঠত থান । 

- আগেয়ে হুচৰি গাই পোৱ| বিহুৱান কেইখন ভাগ-বতৰ| কবি লৈছিল আৰু 
পাইটো-পইচাটে| লোণ, তেল কিনি ভগাই খাইছিল। এতিয়া এনেদ্বৰে 
পেৱিঁ ধনেৰে ভোজ্-ভাত খোৱা দেখা ষায়। ,_; 

বহুতে| হুচৰি-গীতত,. অসমৰ নৈসগিক বৰ্ণনা, প্ৰকৃতিৰ শ্থামলিমা 
জত অজ্ঞাতনাম| কবিব গীতত প্ৰকাশ পায়। গ্ৰীমন্ত শঙ্কৰদেৱব 
শৰতৰ বৰ্ণন| নাইবা %.৯৬%৯৬৬৬৯ত%৬ 
ধৰল কোণ ছল ন ৷ 
‘চম্পা গুটিমালি 


ফুলিছে ৰঞ্জিণ সন্উতী ্‌ 
অসমীয়| সমাজর গাবৰিবাবিক জীৱনব উপাদান; মাই্লহৰ ব্যৱহাৰ্য বস্তুৰ 
গননা জমি, সাগাশা লীগে, কৃলিলম প্ৰ ৰভা 
গমেজুৰী: খুলীয়া বাটি, ‘তামোলৰ আমোল’, ‘সৰুদৈয়া আলি’ 
৮১% ত৮- অল অলস ঠিৱ 


৬৭ 


হু চৰি-গীতৰ উপমাব মাজেবে ৰচকৰ বাক-চাতুধ্য আৰু কটুক্তি প্রকাশ 
পায়। বিয়ানামত এনে কটুক্তি বাক-বিতণ্ডাত - পৰিণত হয়। হু'চৰিব 
কটুক্তি একপক্ষীয় বাবে বাক-বিতণ্ডাৰ ঠাই নাই,--আছে, মাথোন বিস্তৃত 
পৰিসৰ সামবি কট| ঘাত চেঙ| তেল দিব পৰ| প্রত্যুৎপন্নমতিৰ ক্ষণিক আভাম। 
হু চৰিব প্রথম ফীকিৰ উপমাৰ মাজতহে প্ৰকাশ পায় চাবিত্রিক বিশ্লেষণ । 
মদাৰ গছৰ পাণ 
এইটে| মানুহৰ কথা টান। 
চোতালৰ আগৰ কেঞাবন 
<এই ঘৰ মানুহৰ বেয়| মন ।- ে্ 
গৃহস্থৰ অৱস্থাস্যায়ী হুচবি গাওঁতাবে| বিভিন্ন যনোভাৱ ফুটি উঠে। 


ডা-ডাঙৰীয়াৰ প্রতি আনুগত্য আৰু তোষামোদী মনোভাৱ, আনহাতে সম-_ 


পধ্যায়ৰ ব| হীনজনৰ প্রতি তুচ্ছ-তাচ্ছিন্য ভাব হুচবি-গীতত নথক| নহয়। 


সকলো| হুচৰি-গীত যে অৰ্থব্যৱক আৰু সাৱলীল এনে-নহয়। কিছুমান 


হু চৰি-গীতৰ বণিত কথাবান্সিৰ কোনে| লাগ-বান্ধ নাই। লাগ-বান্ধ নাথাকিলেও 
কথনভকঙ্গীৰ চাতুৰ্ধযবে শোতাক আনন্দৰ খোৰাক যোগাব পাৰে। .__ 
হুচৰি-গীত সংযত প্রকাশভঙ্গীৰ নিৰ্জন স্বাক্ষৰ যদিও দুই-এটিত প্রণর- 
পীবিতিৰ কথা| নথক| নহয়। বিহুগীতৰ আৱেগ-অন্নৰাগী মনটোৱে হু'চৰি- 
গীতত বাধ৷ৰ প্রাচীৰ ওফবাবলৈ বিচাৰে ৷ - 
ঢোলে বায় ঢুলীয়| খোলে বায় খুলীয়| 
কাৰ ঘবৰ নাচনী নাচে 
ওচৰ চাপি চাপি নাহিব| নাচনী 
আমাৰ গাত মোহিনী আছে। 


এই আৱেগ-অন্লবাগৰ প্রকাশভঙ্গী সংযত আৰু হু'চৰিৰ বৈশিষ্ট্য সংখত 


প্রকাশভঙ্গীব মাণ্তেই। ৰংঘৰ, ডা-ডাঙৰীয়াৰ হাউলিব ভিতব-চ’বাৰ ঘৰুৱ| 
আৱ্েষ্টনীৰ মাজত গাব লগ| বাবেই বিহুব অংশবিশেষ হ’লেও হু'চৰিৰ প্রকাশ- 
ভঙ্গী সংযত। সংযত প্রকাশভঙ্গীৰ মাজ্জতেই প্রকাশ পায় জাতীয় বৈশিষ্ট্য 
প্রকাশৰ প্রচেষ্টা আৰু বচন| নৈপুণা ৷ হু'চৰি গোৱাব পিছত বিহুবলিয়| 
অসমীয়| ডেকাই এবাৰ বিহুগীত গোৱাৰ লোভ সামবিব নোৱাৰে ৷ প্রণয়- 


” পীবিতি, অন্লবাগ, আকাঙ্কাই বিহুগীতৰ উৎস। সেয়েহে হুচৰিৰ পিছত 


বিহুগীত গাওঁতে অজানিতে ওলৌৱ| অসৰ্তৰ্ক মুহূৰ্ত্তৰ প্রতি ক্ষম| ভিক্ষা কৰে। 


৭ 


ঙ্জ- 


এইবাব পীৰিতি গাম। 

ছ'চবি-গীতব ছন্দ-বৈচিত্ৰা 'মন- কৰিবলগীয়া | বিহুগীত সাধাবণতে দুলড়ী 
ছনাত বচতি। হুঁচৰি 'অকল দুলড়ী ছন্দতে বচন| নকৰে, পদ্ম আদি বিবিধ 
ছন্দত বচন| কৰা দেখ| যায়। = 

অসমীয়া ভাষাত, বচন| কৰ| হু'চৰিব:সংখ্যা কম নহয়। ইয়াৰ উপৰিও 
প্ীতি-কাষৰীয়া-মিবি-মিছিমি ভাষাতো হঁ'চৰি-গীত অলেখ পোৱা যায়। বড়ো- 
কছাৰীসকলৰ মাজতো অলেখ-ই'চৰি-গীত আছে। এই সকলোবোৰ হু চৰিকে 
পোহৰলৈ আনিব পাৰিলেহে আয়াব ভাষা-সাহিত্যৰ ভঁৰাল চহকী হ’ব। 
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৷ পাৰিজাত হৰণ নাট। 


শ্ৰীমন্ত শঙ্কৰদ্বেৱ অসমীয়া নাট্য সাহিত্যৰ জনক। তেবাই অঙ্কীয়| নাট 
বচন| কবাৰ আগলৈকে অসমীয়া| সাহিত্যত কোনে| নাট্য সাহিত্যৰ নিদৰ্শন 
'পৌৱ! নাযায়। নঙলামৰা লোমাআগিৰইল লম পনীয়ালটি মান| 
কৰাৰ মূলতেও ইয়াৰ জবিয়তে ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰ কব| । 
'_ অঙ্কীয়| নাটৰ দৰবে ইংৰাজী }গ[চ5৮6 স আৰু ৈ}চ3০]6বোৰ ৰচনা কৰ! 
হৈছিল গীৰ্জাক ভেটি কৰি। অঙ্কীয়া নাটবোব ধৰ্ম্মমূলক কাহিনীক ভেটি কবি 
বচন| কৰ| আৰু ইয়াৰ অভিনয় প্রদর্শন কব| হৈছিল নামঘৰৰ চাৰিবেৰৰ মাজত | 
শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে অঙ্কীয়| নাট ৰচনাত হাত দ্বিয়ে তীৰ্থনয়ণৰ পিছত। চিহ্নযাত্ৰাই 
মহাপুৰুষৰ প্রথম নাট। চিহ্নযাত্ৰ৷ ৰচন| কবি অভিনয় কৰাব কথাহে চৰিত 
পুথিত উল্লেখ আছে। পুথিব আকাৰত চিহৃযাত্ৰ৷ প্রকাশ পোৱ| নাই। চিহ্ৃযাত্ৰ 
সম্পৰ্কে বিভিন্নজনৰ ভিন ভিন যত শুন| যায়। কিছুমানর মতে মহাপুৰুষে 
নাটখনি ৰচন| কবি দীঘল হোৱ| বাবে অভিন্ন উপযোগী নহ’ব বুলি পিছত নষ্ট 
কৰেহি। কিছুমানৰ মতে মহাপুৰুষে নিজ হাতে বৈকুণ্ঠৰ চিত্ৰপট অঙ্কন কৰি 
অভিনয়হে কৰিছিল, নাটক হিচাপে লিখ| নাছিল। বামচৰণ ঠাকুৰ বিবচিত 
"গুৰুচবিতত অঙ্কীয়া! নাট বচন| কৰাব কথা| উল্লেখ আছে। _- 
বৈকুণ্ঠ নগব পটত লিখিয়৷ 
অন্ধ কৰিলন্ত তাব 
ধেমালিব ঘোষা প্রথমে লিখিল! 
, ষ্ত্ৰ ভটিমাক গীততে কবিল| 
চিন সব বিভাগিল|। 
গীত স্থত্র নাট _-_ সয়নস্তে কৰিয়| 
_ স্ভূঞে সবে ৰভা _ ঘৰ সাজি তেবে 
শঙ্কৰত জনাইলন্ত । 


এনেভাৱেই মহাপুৰুষ খ্ৰীমন্ত শঙ্কৰদেৱৰ অঙ্কীয়া নাটৰ স্থচনা৷। ঠীশঙ্কৰদেৱৰ 
চিহ্নযাত্ৰ| নামৰ নাট এখনব সজ্তেদ আজিলৈকে পোৱা নাই যদিও তেবাক 
বচিত আন ছখন নাট পুথিৰ আকাবত ছপ| হৈ ইতিপূৰ্ব্বে প্রকাশ পাইছে ৷ 
কালিয়দ্বমন, পত্নীপ্রদাস, কেলিগোপাল, কক্মিণী হৰণ, পাবিজাত হবণ আৰু 
ৰামবিজয়--এই ছখন নাট। নাট ছখনৰ ভিতৰত এক মাত্র বাম বিদ্য় 
নাট ৰামায়ণৰ কাহিনীৰ ওপৰত ভেটি কবি ৰচন| কব| ৷ বাকী কেইখন নাটক 
প্রধান উৎস ভাগৱত পুবাণ। 

'_ কাব্য দুবিধ দৃখ্য আৰু অব্য। নাচক হলবজ ফাৰ এই দুবিধ কাব্যব 
ভিতবত ‘কাবোেষু নাটকং ৰম্যম্‌’ বুলি কোৱা হয়। .কাব্েষু নাটকং ৰম্যম্‌ 
উক্তিৰ যথাৰ্থ প্রয়োগ হৈছে কেলিগোপাল নাটকত। নাট্য ধৰ্ম্মৰ দিশৰপৰ| 
বিচাব কৰিবলৈ হ’লে পাৰিজাত হবণ মহাপুৰুষৰ শ্ৰেষ্ঠ নাট। নাটকীয় পঞ্চসন্ধি- 
নাটকীয় পঞ্চৰীতি আৰু নাটকীয় তিনি এ্রক্যবে| যথাৰ্থ প্রয়োগ হৈছে পাৰিলাত 
হৰণ নাটকত। ৯৯৯৯৯ ৯৯৯%৬%%.৬%%০৬৯১৯২‘০৯১৬ 
স্থষ্টিৰ ক্ষেত্ৰতো পাৰিজাত হৰণ মহাপুৰুষৰ সাৰ্থক স্বষ্টি। 

- বৈষ্ণৱ যুগৰ পয়োভৰৰ কালছোৱাত ৰচিত পোবাণিক নাটক হ’লেও 
পাৰিজাত হবণ নাটকৰ চৰিত্ৰসমূহ আধুনিক নাটকৰ দূৰে মনোবম আৰু 
সমাজৰ বিভিন্ন চৰিত্ৰৰ প্ৰতিনিধিমূলক । নাটখনিব কোনোটে| চৰিত্ৰ, সমধৰ্ম্মী> 
কোনোটো বিপৰীতধম্মী, কোনোটে| কুটিল। , শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে পাৰিজাত হৰণ 
নাটকৰ নিচিনাকৈ আনবোৰ নাটৰ চৰিত্ৰ স্থিত দক্ষত| দেখুৱাব পৰা নাই। 

নাটখনিব আন এটি আকৰ্ষণীয় দ্িশ সংলাপ । পাৰিজ্বাত হবণ নাটৰ সংলাপ 
আধুনিক নাটৰ নিচিন| মনোগ্ৰাহী । তেৰাৰ আন নাটত চৰিত্ৰৰ মুখব 


বচনতকৈ স্থত্ৰধাবৰ বচন নাইবা গীতাংশৰ প্রাধান্থা বেছি। পাবিজাত হৰণ, 


নাটত প্রাধান্ত দিয়| হৈছে চৰিত্ৰৰ মুখৰ সংলাপত। __- 


মহাপুৰুষ গ্ীমস্ত শঙ্কৰে এইখন নাট বচন|. কৰিছিল দ্বিতীয়বাৰ তীৰ্থন্ৰমণৰ 


পিছত অৰ্থাৎ প্রৌঢ় বয়সত । সাক অই নাটখনি নচনকৰিছিয় বামনয় য়) 
অগতানন্দৰ অন্তৰোধ যতে ।. | 
অ্ৰননতন্ট নতি লান। | 
হুবিকো| পদ পঙ্কজ ভজ্মান ৷৷৷ 
‘কৰাৱত নাট-ওহি বহু ছন্দে। 
কৃষ্ণক ভকতি কৰিতে প্রৱন্ধে”॥'. 


ত 


ভাগৱত পুৰাণ, হৰিবংশ আৰু বিষ্ণু পুৰাণত পাবিজাত হৰণৰ কাহিনী 
পোৱা যায়। “মহাপুৰুষে নাট্যবস্ত আকৰ্ষণীয় কৰিবৰ নিমিত্তে ভাগৱত আৰু 
হৰিবংশৰ কথাবস্তু লগ লগাইছে। ভাগৱতৰ কাহিনীভাগ বব চমু। তাত 
সত্যভামাৰ মান-অভিমান, নাৰদ্বৰ চতুৰালি আৰু টুটকীয়া স্বভাৱৰ কথা| বৰ 
বিষদভাৱে নাই। একেট৷| অধ্যায়তে গোটেইখিনি কথ| সামবিছে ৷ 

“হৰিবংশত নবৰকাস্থৰ বধ আৰু পাৰিজ্গাত হবণৰ ঘটনাই চৈধ্যটা অধ্যায় 
আগুবিছে ।:-‘‘‘‘অদিতিৰ কুণ্ডল হবণ কৰাৰ কাৰণে শ্ৰীকৃষ্ণই ইন্দ্ৰৰ অন্গৰোধত 
নবকাস্থৰক বধ কৰ| দ্বেখুৱাইছে। আৰু স্বৰ্গ লৈ গৈ কুণ্ডল প্রত্যাৰ্পণ কৰি 
গুনৰ ববাবয্ানৈ উভতি আহিছে৷ ভাৱ পিছতহে পাৰিমলাত হণৰ কম| আৰিত 
হৈছে|” '( ডক্টৰ সত্োন্ত্রনাথ শশ্ম৷ ); 

শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে পাৰিজাত হবণ নাটক বচন| কৰৌতে ভাগৱত পুৰাণ আৰু 
হৰিবংশৰ কাহিনী মিলাই নাটখনি মনোগ্ৰাহী কবিছে। নাটখনিৰ মূল 
কাহিনীভাগ গ্রহণ কৰিছে হৰিবংশৰপৰ|। কিন্তু হৰিবংশত নৰকাস্থৰ বধ আৰ্ক 
পাৰিজাত হৰণ হুটা স্বকীয়া| কাহিনী। ভাগৱত পুৰাণত শ্ৰীকৃষ্ণই নবকাস্থৰ বধ 
কৰি,একেয়াত্ৰাতে স্বৰ্গ লৈ গৈ পাৰিজাত হৰণ কৰিছে। জ্ৰীশঙ্কৰদেৱে পাৰিজাত, 
হবণ নাটত থকাৰ দৰে একেষাত্ৰাতে নৰকাস্থৰ বধ আৰু পাৰিজাত হৰণ কাধ্য 
কৰাইছে। নাটকৰ কাহিনীভাগ বসাল কৰিবলৈ আখ্যানভাগৰ সৰহ কথা৷ 
গ্রহণ কৰিছে হৰিবংশবপৰ|। জ্ৰীশঙ্কৰদেেৱে হৰিবংশৰ কাহিনী যথাযথ কূপ নিদি 
চৰিত্ৰ হ্ুষ্টিত নিজ কল্পনাক প্ৰাধান্ত দিছে। আৰু বেছি পাধান্ধ দিছে নাৰযৰ 
চৰিত্ৰত । 

হৰিবংশৰ মতে নৰকাস্থৰ বধৰ পিছত শ্ৰীকৃষ্ণ দ্বাবকালৈ উভতি আহিছে ৷, 
পিছত ৰকক্মিণীৰ ব্ৰত সম্পন্নাৰ্থে বৈবতক পৰ্ব্বতলৈ সদলবলে যাত্ৰ৷ কৰিছে । 
বৈবতক পৰ্ব্বততে নাৰদ আহি উপস্থিত হৈ এপাহি পাৰিজাত, ভ্ৰীকুষ্ণৰ হাতত৷ _ 
উপহাৰ দিছে।. শ্ৰীকৃষ্ণই পাৰিজাত পাহি নিজ হাতে ৰুক্মিণীৰ খোপাত গুক্তি 
দিছে। লতাকুঞ্জৰ আঁৰবপৰা সেই কাৰ্য্য দেখ! পাইছে সত্যভামাৰ দাসী, 
এগবাকীয়ে। দাসীগবাকীয়ে গৈ সেই কও| সত্যভামাক জনোৱাত সত্যভামাই 
বোহ পাতিছে। অন্তৰ্ব্যামী শ্ৰীকৃষ্ণই মেই কথা| গম পাই পাবিজ্াত' 
হবণৰ ইচ্ছাব, কথ| নাবদৰ আগত - প্রকাশ কবিছে। পিছত সাত্যকি 
= প্রদ্যুমক লগত লৈ গৈ ইন্দ্ৰক পৰাজয় কৰি মৰ্গৰপৰা' গাৰিদাত ৰীল 
আহিছে।-'" ' ". _ *%এ'- ঁ । ; 5 
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হুবিবংশব দ্বিতীয়ছোৱাব কাহিনীয়ে শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ পবিজাত হৰণ নাটত 
"আগ ঠাই পাইছে। পাৰিজাত হবণ কাৰ্য্যৰ বাবে হোতা! নাবদ। নাটত 
জ্ৰীকুষ্ণৰ ৰাজসভালৈ নাবছ্ব অকলে অহা নাই। লগত আহিছে দেৱবাজ ইন্দ্ৰ 
আৰু ইন্ত্ৰানী শচী। কিন্তু ইন্দ্ৰ আৰু শচীয়ে নিজ বক্তব্য ব্যক্ত কৰাৰ আগতে 
নাৰদে শ্ৰীক্ষ্ণৰ হাতত পাৰিজাত এপাহ দি পাৰিজাতৰ অপাৰ মহিমাব কথা| 
বৰ্ণনা কবি লগতে আৰু কৈছে, “ওহি দেৱদুল্ল'ভ পাবিজাত ষে| নাবী পৰিধান 
কৰে, সে পুষ্পক মহিমায়ে পৰম সৌভাগিনী হয়। তাহেক বাবী চাবি স্বামী 
কথায়ে জয়ে নাহি ।” 

একে উশাহতে পাবিজাতৰ অপাৰ মহিমাৰ বৰ্ণন! দি বিজ্ঞাপন কামত লাগে 
‘নে নালাগে তাকে চাবৰ বাবে মুনিয়ে “বৈঠি মৌনে ৰহল” । 

ফুল,.অলঙ্কাৰ আৰু কাপোৰ বুলিলে এনেয়ে নাবী বলিয়| । তাতে আকৌ 
অপাৰ মহিমাৰ দেৱদুৰ্ল'ভ স্বৰ্গৰ নন্দন বনব পাৰিজাত! কোন সতে ৰুক্মিণীয়ে 
সঁধৰ্্য ধৰি,থাকিব পাবে! ৰুক্মিণী শ্ৰীকৃষ্ণৰ প্রথম পত্নী । আহন মতে ৰুক্মিণীৰ 
 ঘাবী সকলোৰে ওপবত। কুক্মিণীয়ে আইনৰ দোহাই দি গুীকষ্ণৰ ওচৰত 
ক্ষৰষোৰে পাৰিজাত প্ৰাৰ্থন| কবি কৈছে,, “হামি তোমাব প্রথম পতনী জানি 
ওহি দেৱদু্ল্ল'ভ পাৰিজাত প্রাণনাথ হামাক দেহু।” 
' জীকুষণৰ পক্ষে আনৰ কথা| পেলোৱা সহজ হ’লেও প্রথম পত্নীৰ 
কথা| পেলোৱা সহজ নহয়। সেইবাবে ীকৃষ্ণই কোলাত বহুৱাই নিজহাতে 
' পাবিজাত পাহি ৰুক্মিণীৰ মূৰত পিন্ধাই দি “বমণীৰ বাঞ্ছা৷ সফল 
কৰিলে”। 

'_ এইখিনি কৰাব পিছতহে যেনিবা শ্ৰীকৃষ্ণই মুনিৰ কুশল বাৰ্ত্তা স্ম্ধিবলৈ 
আজৰি পালে। জীক্‌ষ্ণৰ তেতিয়| উপলব্ধি হ’ল যে. নাৰদৰ আগমনিয়ে 
_ দ্বাৰকাপুৰী পবিত্ৰ কবিলে। এনেদৰে ষঢিিও শ্ৰীকৃষ্ণই মানৱী মায়াৰে সকলোকে 
মুহিব বিচাৰিলে, নাৰদে সকলে| কথা| নুবুজাকৈ নাথাকিল। বুজি-শুনিয়ে তেওঁ 
জগতৰ পৰম গুৰু নাবায়ণৰ কাষ চাপিছে আৰু লগত আহিছে দেৱৰাজ ইন্ত্ৰ 
আকু শচী। পাপী নবকাস্থৰৰ অত্যাচাৰত স্বৰ্গৰ দেৱতাসকলৰ মান, মধ্যাদা, 
শান্তি সকলে| বিপন্ন। নৰকাস্নৰে স্বৰ্গবাজ্য জয় কবি বৰুণৰ ছত্ৰ মণিপৰ্ব্বত 
আদি হইবণ কবি লৈ যোৱাৰ উপবিও দেেৱমাতৃ অদিতিব কাণৰ কুণ্ডল লৈ 


গছে নৰকাস্থবব অত্যাচাবত স্বৰ্গৰ দেৱতাসকলৰ চকুত টোপনি, পেটত ' 


ভাত নাই। ইন্দ্ৰৰ নিবেদন শ্ৰীকৃষ্ণই নবকাস্থৰক মাৰি দেৱতাসকলক ৰক্ষ। 
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কৰিব লাগে। ইন্দ্ৰই নিজৰ দুখৰ কথ| মুখেবে বণন| কবিয়েই ক্ষান্ত হ’ব 
পৰ| নাই। তেওঁ মাটিত বাগৰি কান্দি কান্দি বেদনাৰ কথা| প্রকাশ 
কৰিছে। 

দেৱৰাজ ইন্দ্ৰৰ দুখৰ কথা শুনি দয়ালু ভগৱান থিবেবে থাকিব পৰ! নাই । 
নিজ হাতেৰে ইন্ত্রক তুলি ধবি নৰকাস্থৰক বধ কৰিব বুলি কথ| দিছে, 
“নৰকাহ্গৰ বধিতে হামু আজু পয়ান কৰব ৷” 

ইয়াৰ পিছত আজ্ৰীশঙ্কৰদেৱে শ্ৰীকৃষ্ণৰ চৰিত্র হুৰিবংশৰপবা আতৰাই কম্পিত 
পথেৰে আগবঢ়াই নিছে। অুকনষ্ণই নবকাস্থৰ বধ কৰিম বুলি অঙ্গীকাৰ 
কৰবাৰ লগে লগে নাবৰদেও ওৰীকৃষ্ণৰ-কথাতে হয়ভৰ দ্বি ইন্দ্ৰক “তুহু আগ হুয়া 
চলহ” বুলি আতৰাই পঠিয়াইছে। ইন্দ্ৰক আঁতৰাই নপঠিয়ালে শ্ৰীকৃষ্ণ যদি 
ইন্দ্ৰৰ লগতে একেলগে যাত্ৰা কৰে তেন্তে নাৰদ্বৰ কাৰ্য্য সিদ্ধি নহয়। ইন্দ্ৰ 
আতৰি যোৱাৰ লগে লগে নাবদেই গ্ৰীকুষ্ণক সাজু হ’বলৈ নিৰ্দ্দেশ দ্বি ওৰ্ফৰ 
অন্তেষপুৰলৈ যাবলৈ ওলাল | নাবদব তিনিও লোকতে, সকলো| স্থানতে ভিতৰ- 
বাহিৰ অবাধ গতি। ্‌ 

‘নাবদে ভিতৰত প্রবেশ কবিয়েই পোনে পোনে কাষ চাপিছে সত্যভামাৰ ৷ 
সত্যভামাৰ কাষলৈ গৈ তেওঁৰ প্রতি শ্ৰীকৃষ্ণৰ “বড়ি বিষম চেষ্টা”র কথ| ক’ব 
নোৱাৰি “হেঠ মাথে ঠেস কয় বহল” অৰ্থাৎ তলমূৰ কৰি থাকিল। যেন 
সত্যভামাৰ দুৰ্দ্দশ| দেখি মুনিৰ অস্তৰ জহি-খহি যাব লাগিছে। দেৱব দুল্লভ 
পাৰিজাত তেওঁ ( নাৰদে ) স্বৰ্গৰপব| আনিলে,--ষি পাবিজ্জাত পিন্ধিলে নাবী 
সৌভাগ্যৱতী হ্য়, স্বামীৰ প্ৰিয় হয়। আৰু লগতে ক’লে যে সেই পাৰিজাতৰ 
যোগ্য সত্যভামাহে। কিন্তু নাৰদৰ কথা| কটাক্ষ কৰি শ্ৰীকৃষ্ণই পাৰিজাত 
নিজহাতে পিন্ধাই দিলে তেওঁৰ প্ৰিয়তম| পত্নী ৰুক্মিণীক । 

হবিবংশত ধি কথা সত্যভামাৰ দ্বাসীয়ে লতাকুঞ্জৰ আৰবপৰ| দেখি আহি 
সত্যভামাক লগাইছিল, গ্ৰীশঙ্কৰদ্বেৱে সেই কাধ্য কৰাইছে আমাৰ সৰ্ব্বজন 
বিদিত টুটকীয়| চৰিত্র নাৰদৰ হতুৱাই। _ 

নাটত নাবদৰ মুখত এনে সতিনীৰ অন্যুত্থানৰ কথা শুনি সত্যভামাই কি 
সতে ধৈৰ্য্য ধৰবে৭ সত্যভাম| মূচ্ছিত হৈ পৰিল। লগে লগে নাৰদ্বৰ কাধ্য 
আৰু বৃদ্ধি পালে। এইবাৰ লবি গ’ল গীকষ্ণৰ ওচৰলৈ । শকনষ্ণৰ আগত 
সত্যভামাৰ অভিমানৰ কথ। কৈ গ্ৰীক্ষ্ণক ব্যতিব্যস্ত কৰি তুলিছে, “হাহা চক্ষুয়ে 
দেখিতে কি পাৱ কি নাহি পাৱ দ্বেৱ সত্তৰে যাৱ।’ 
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৷. হ্থৰিবংশত সত্যভামাৰ বিবহ-অভিমানৰ কথা| কোনোৱে জ্ৰীকুষ্ণত নিবেদ্বন 
কৰ| নাই। অন্ত্ধ্যামী শ্ৰীকৃষ্ণই নিজে গম পাইছে। ন 

খ্ৰীকুষ্ণ গৈ সত্যভামাৰ ওচৰত উপস্থিত হোৱাৰ লগে লগে সত্যভামাৰ 
মান-অভিমান আৰু এখোপ ওপৰলৈ উঠিল। ওৰীকুষ্ণই নানান ভালবি লগোৱা 
কথা কৈ এটাৰ ঠাইত এশটা পাৰিন্দাত আনি দ্ন্ম বুলি অঙ্গীকাৰ কৰি 
নিজ্গৰ “পীত বস্ত্ৰে শৰীৰক ধূলি ব্াড়ল, কেশ বান্ধল, নিজ হস্তে কপূৰ্ল 
তাম্বুল ভুঞ্জাৱল |” অকল সিমানেই নহয়, নৰকক নিধন কৰি পাৰিজাত আনি 
দিম বুলি কব| প্রতিজ্ঞাত প্রত্যয় নামানি সত্যভাম| নিজে সাঞ্জি-কাচি 
ওলাল । 

'নাবদে এইবাৰ শ্ৰীকৃষ্ণক দুষাব কথা শুনোৱাৰ স্থযোগ নেৰিলে। যিজন 
জগতৰ গুৰু, যাৰ যশ গাই তিনিও লোক ঘূৰি ফুবে সেইজন ভগৱান এৰীকষ্ণ 
ইমান তিৰোতা-সেৰুৱা--“হে' কষ্ণ কামাতুৰ পুৰুষক এছন অৱস্থা ।" 
এনেদবে তিবঙ্কাৰ কৰিলে যদিও নাবদ্বে আকৌ সত্যভামাক লৈ যোৱাৰ 
উপায়ে| দিলে--“তোহাৰ বাহন গৰুড় পক্ষিবাজ, তাহেক আজ্ঞা কবহ।. 
নাৰদে এনেদৰে তিতা-মিঠ| হুইটাৰে সোৱাদ দিছে। আনহাতে হৰিবংশত 
সত্যভাম| গ্ৰীকৃষ্ণৰ লগত যোৱ| নাই, গৈছে সাত্যকি আৰু প্রদ্যুমহে ৷ 

নাটত নবকাস্থৰ বধৰ কথাত বিশেষ প্ৰাধান্য দ্িয়| নাই। আনকি 
_ নবকাস্থৰৰ মুখত কোনে| সংলাপ দিয়া নাই। এ্ৰীক্ষ্ণৰ পাঞ্চজন্তৰ ধ্বনি শুনি 
নবকান্ত্বৰে খেদি আহিছে আৰু দুয়োৰে ঘোবতৰ যুদ্ধ লাগিছে। শেষত 
খ্ৰীকুষ্ণৰ হাতত নৰকামস্থৰৰ মৃত্যু ঘটিছে | পয়াব ছন্দত লিখ! এটি কানাড়! 
ৰাগৰ গীতৰ মাজেৰে যুদ্ধৰ বৰ্ণন| দিছে। নবকব মৃত্যুৰ পিছত বস্বমতীৰ 
অনুৰোধমতে গ্ৰীকৃষ্ণই নবকব পুত্ৰ ভগদত্তক কামৰূপৰ বজা পাতিছে। নাটত 
এই বৰ্ণনাও চমু ৷ এই কাৰ্য্যত নাবদ্ব নিমাত । 

নৰকক নিধন কবি স্বৰ্গত গৈ উপস্থিত হোৱাৰ লগে লগে দ্বেৱ দুন্দুভি 
বজাই, পুষ্প ববিষণ কবি শ্ৰীকৃষ্ণ সত্যভামাক স্বয়ং দেৱৰাজ ইন্দ্ৰ আৰু শচীয়ে 
আদৰি নিছে। বিমানৰ ওপৰৰপৰাই সত্যভামাই পাবিজাত ফুলপাহ দেখি 
আনন্দত উৎদ্ষুল্ত হৈ মাথোন কাল গণিছে কেতিয়ানো সেই পাৰিজাত 
পৰিধান কৰি “সতিনীসবক মাজে লাস বেশ কবি বেড়াৱব”। 

স্বৰ্গত দেৱতাসকলৰ আৰষব-অভ্যৰ্থনাত শনকুষ্ণ মুগ্ধ হ’ল। নৰকে লুটি 
নিয়| সম্পদবাজি দেৱতাসকলক ঘূৰাই দিলে। দেেৱমাতা অধ্বিতিয়ে শ্ৰীকৃষ্ণক 
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জ্সখ্থব জ্ঞান কবি স্তুতি আবম্ভ কৰৌতেই জীক্‌ষ্ণই বৈষ্ণৱী মায়াৰে অদ্বিতিৰ 
মন মুহি পেলালে। আ্ৰীকষ্ণই নিজ্জেই অদিতিক মাতৃ হিচাপে প্রণাম কৰিলে ৷ 

এইখিনিতে মহাপুৰুষ ব্ৰীমন্ত শঙ্কৰে এহাতে শ্ৰীকৃষ্ণৰ মহিম| প্রকাশ কৰিছে” 
আৰু আনহাতে অদিতিক মাতৃ হিচাপে প্ৰীক্ফষই প্রণাম কৰ৷ কাধ্যবদ্বাৰ| 
সামাজিক আচাব-নীতিৰ প্রতি সচেতন হোৱ| দেখা গৈছে। 

আনন্দ-গ্ৰীতিব মাজেৰে স্বৰ্গৰাজ্যবপৰ| গৰীকৃষ্ণ প্রতিযাত্ৰাব বাবে সাজু 
হ’ল। সত্যভামাই দেখিলে কথ| বিষম। আীকনষ্ণৰ কথাৰ সঁজাত নাই। 
পাবিঙ্গাত নোলোৱাকৈয়ে উভতি যায়;--এতিয়া| তেওঁৰ সকলে। মান- 
অভিমান, আশা-আকাঙ্কষ৷ অথলে যায়। সত্যভামাৰ বাবে জানে| সেই কথা] 
স্বস্তৱ ? সেইবাবেই স্বামীৰ ওচৰত চকুপকাই দাবী কৰিলে, “পাবি 
নালয়| তুহু কাহ৷ যায়।”" 

স্বৰ্গৰাজ্যত ইমান সাদ্দৰ-অভ্যৰ্থনাৰ পিছত গ্ৰীকৃষ্ণই কোনসতে সাধাবণ 
ফুল এপাহ খোজে। উপায় নাপাই গৰীকৃষ্ণই নিজকে বক্ষ! কবিবলৈ উত্তৰ 
দিলে, “হে প্ৰিয়ে হামু বিচোবল,” অৰ্থাৎ মই পাহবিছিলে| ৷ লগে লগে 
নাৰদক আদেশ দিলে সত্যভামাৰ বাবে পাবিজাত আনিবলৈ ৷ 

নাবদ্বে গৈ পাৰিজাতৰ কথা| কোৱাৰ লগে লগে শচী ফেবৰপাতি উঠিল, 
“ইন্দ্ৰানী শচীক পাৰিজাত কথাক মানুষী সত্যভাম| পিন্ধিতে সাধ গেল।” 
স্বৰ্গৰ ৰাণী শচীব অস্তবত জাগি উঠ| জাত্যাভিমানত অলপ আগতে গ্ৰীকৃষ্ণক 
পাস্ত-অৰ্থ দি পূজ| কব| কথ| তল পৰিল। এইখিনিতে শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে 
জত্যাভিমান, গৰ্ব্ব, দৰ্প আদি মানহৰ এশ-এট| স্বভাৱৰ ইঙ্গিত দেৱতাৰ 
চৰিত্ৰতো আবোপ ক্ৰিছে। আৰু স্বৰ্গৰ দেৱত| সাধাবণ মাহহব শাৰীলৈ 
ষেন নামি আহিছে। 
_ শচীয়ে এই কথাও ক’বলৈ নাপাহৰিলে যে পাৰিজাতৰ অধিকাবী কেৱল 
ইজ্বাণী শচীহে “যব অনেক পুণ্য কয় কহু অম্নাৱতীক অধিকাৰিণী হয় তেবে 
পাৰিজাত পৰিধান কবিতে পাৱে” । '_ 

নাবদ্বেও শচীৰ কথাকে তিলটোকে তালটো| কবি লগালে সত্যভাষাক। 
আৰু ক’লে যে পাৰিঙজ্গাত তে| নিদিলেই, কেৱল তেওঁক “বহুত গালি পাৰিলে 
মাত্ৰ” । টি 

সত্যভামাই নাবদ্বৰ মুখত শচীৰ এনে গৰ্ব্বনবাণী শুনি প্রতিশোধৰ তীব্ৰ 


_ তাড়নাত একোনাই হৈ শীকৃষ্ণক ব্যতিব্যস্ত কৰি তুলিলে। ইন্দ্ৰ আৰু গ্ৰীকৰ 
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ঘোৰতৰ যুদ্ধ লাগিল। ইপিনে ইন্দ্ৰ আৰু গ্ৰক্বষ্ণৰ যুদ্ধ, আনপিনে শচাঁ আৰু 
সত্যভামাৰ বাকযুদ্ধ। শচীয়ে গীকৃষ্ণৰ আকু সত্যভামাই ইন্দ্ৰৰ চৰিত্ৰ 
সমালোচন| কৰি পৰস্পৰে পৰস্পৰক গালি-গালাজ কৰিবলৈ ধৰিলে। ইজনে 
সিজনক এনে ইতৰ ভাষাত গালি পাবিলে যেন তেওঁলোক বাজবাণী নহয় 
সাধাৰণ গাীৱলীয়| তিৰোতাহে। গীশঙ্কৰদ্লেৱৰ কাপত হন্দ্ৰ-শ্ৰীকৃষ্ণৰ অন্তযুদ্ধব 
বৰ্ণনাতকৈ শচী-সত্যভামাৰ বাকযুদ্ধৰ বৰ্ণনা এখোপ চৰ|। 

শেষত যুদ্ধত ইন্দ্ৰই পৰাজয় ববণ কৰি শ্ৰীকৃষ্ণক জগতৰ পবম গুৰু বুলি 
স্বীকাৰ কৰিছে--“ওহি কৌটি কৌটি ব্ৰহ্মাণ্ডেশ্বৰ ব্ৰহ্ম মহেশ সেৱিত পা্ব- 
পঙ্কজ জগতক পৰম গুৰু নাৰায়ণ শ্রক্ষ্ণ”। 

মহাপুৰুষ গ্ৰীশঙ্কৰদেৱে পাৰিজাত হবণ নাটত দেৱতাক সাধাৰণ মানহৰ 
শাৰীলৈ আনি গ্রামাজীৱনৰ চিত্র ফুটাই তুলি চৰিত্ৰৰ ওপবত প্রাধান্য দিলেও 
গ্ৰীকুষ্ণ যে সৰ্ব্বশক্তিমান আৰু অখিল ব্ৰহ্মাণ্ডৰ গৰাকী সেই কথ| নাটখনিত 
মাজে মাজে এনেদৰে সকীয়াই দিছে। 

পাৰিজাত ফুল হাতত লৈ দ্বাবক|ত উপস্থিত হৈয়ে সত্যভামাই হইতিক্চিং 
কৰি ৰুক্মিণীক সম্বোধন কবিছে “বিদৰ্ভ বাজ্জকুমাবী” বুলি | আকু পাবিজাত 
নিজে গ্ৰীকৃষ্ণৰ হতুৱাই উভালি অন| বাবে মৌভাগ্যৱান বুলি গৰ্বা কৰিছে । 

সত্যভামাৰ গৰ্বাভব| কথাব উত্তৰ ককল্মিণীয়ে দিছে ভগিনী সঙ্বোধনবে ৷ 
কোনে| গৰ্ব্ব নকৰি ৰুক্মিণীয়ে বিনয় বচনেৰে কৈছে, “জগতক পৰম গুক 
গ্ৰীকুষ্ণ উনিকৰ চৰণ মেৱ| কবিতে ব্ৰদ্মাণও ভিতৰে কোন দুল্ল'ভ থিক |” 

বাহ্যিক দৃষ্টিত পাবিজ্ঞাত হবণ নাটত শ্ৰীমন্ত শঙ্ধবে চৰিত্র হ্টিত প্রাধান্য 
গ্িয়| যেন লাগে। টুটকীয়| চৰিত্ৰ হিচাপে নাৰদ সাৰ্থক চৰিত্ৰ । নাৰবদ্বৰ 
চৰিত্ৰই নাটখনিত অফুবন্ত হাস্যবসৰ যোগান ধৰিব পাৰিছে। সত্যভামা” 
সকুষণ, ইন্দ্ৰ-শচী আদিৰ চৰিত্ৰত দাম্পত্য প্রণয়ৰ চিত্ৰ, শ্ৰীকৃষ্ণই অদিতিক 
জনোৱ| শ্ৰদ্ধ৷-ভক্তিত মাতৃলাতিৰ প্রতি জনোৱ| শ্ৰদ্ধাৰ চিত্ৰ, নাবদক শকুষ্ণহই 


থবি হিচাপে জনোৱ| অদ্ধাত সামাজিক চিত্ৰ স্থন্দৰভাৱে প্রকাশ পাইছে।. 


শচীয়ে সত্যভামাক মানৱী বুলি পাৰিজাত ফুল দিবলৈ অস্বীকাৰ কৰ| কাৰ্যাত 
জ৷ত্যাভিম!ন স্থন্দৰভাৱে প্রকাশ পাইছে। আধুনিক নাটকত থকাৰ দৰে 
সৃমাঙ্গৰ বিভিন্ন সমস্যা, বিভিন্ন অৱস্থ|, বিভিন্ন ব্যৱস্থ|, মান্সহৰ আৱেগ-অনুভূতি 


আমিক নাটত প্ৰাধান্ত দিয়| দেখা গৈছে । সংলাপ বসাল আকু মনোগ্ৰাহী । : 
আন অঙ্ধীয়| নাটৰ দৰে কথ|-সুত্ৰৰ ওপৰতে] বেছি গুৰুত্ব আৰোপ কৰ। হোৱ, 
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নাই। কিন্তু সম্পূৰ্ণ সামাজিক ঘৰুৱা পৰিৱেশর মাজতো] মহাপুৰুষ ভ্ৰমন্ত 
শঙ্কবদেৱে নায়ক শ্ৰীকৃষ্ণ যে সৰ্ম্বশবক্তিমান ভগৱান, তেওঁ যে অখিল ব্ৰহ্মাণ্ডৰ 
গৰাকী, সেই কথ| প্রতিটে| চৰিত্ৰৰ মাজেৰে কৌশলেৰে প্রকাশ কবিছে। 
অথচ এইখিনি কৰিবলৈ যাওঁতে ধৰ্ম্মৰ প্ৰচাৰগন্ধা মনোভাৱৰ ওপৰত অধিক 
গুৰুত্ব দিয় দ্বোষতে| পাৰিজাত হবণ নাটখনি ৰোগগ্ৰস্ত হোৱ| নাই।. আনকি 
যি পাৰিজাত ফুলক উপলক্ষ কবি পাৰিজাত হবণ নাট ৰচন| কৰিছে; 
সেই পাবিজ্জাত ফুলৰ মহিমাৰ মাজতে গ্ৰীকুষ্ণ-মাহাত্মা লুকাই আছে। ইন্দ্ৰই 
পাৰিজাত দি শ্ৰীকৃষ্ণক কৈছে, “যাৱত তুহে| ভূমিত বহব তাৱত উপভোগ 
ছয়| বহোক ৷” 


অসমীয়া| সা|হিতা বিচিন্ৰ৷--২ 


॥৷ অসমীয়| সাহিত্যত চিন্ললেখা ॥ 


চিত্ৰলেখ| অসমীয়া| সাহিত্যৰ এটি অন্থপম নাবী চৰিত্ৰ । এই চৰিত্ৰটি 
নবীন-প্রবীণ অসমীয়| লিখকৰ স্থকীয়| হ্ছদ্টি নহয়| মূল ভাগৱত, হবিবংশ 
আকু বিষ্ণু পুৰাণত চিত্ৰলেখাৰ চৰিত্র অঙ্কিত কৰা| হৈছে। বৈষ্ণৱ কবি 
চন্দ্ৰভাৰতীৰ ‘কুমৰ হবণ’ আৰু অন|-বৈষ্ণৱ কবি পীতাম্বৰ দ্বিজৰ ‘উষ| পবিণয়’ৰ 
মূলতেও হৰিবংশ আৰু ভাগৱত। আীমন্তাগৱত ( শেষদ্বশম) অসমীয়ালৈ 
ভাঙোতে অনন্ত কন্দলীয়ে উষা-অনিৰুদ্ধৰ প্ৰণয় কাহিনী সংক্ষেপে বৰ্ণন] 
কৰিছে। 

‘কুমৰ হৰণ’ত হৰিবংশ আৰু ভাগৱতৰ সহায় লৈছে| কিন্তু ‘উষ| পবিণয়’ত 
অকল হৰিবংশৰ সহায় লৈছে বেছিকৈ | চন্দ্ৰভাৰতী আৰু অনন্ত কন্দলী 
একেজন কবি। দশম ভাগৱত ভাঙোতে অনন্ত কন্দলীয়ে হৰিবংশৰ কিছু 
কথাও সংযোগ কৰিছে। ভক্টৰ কাকতিয়ে সেই কথ| উল্লেখ কৰিছে। 

পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘গীকৃষ্ণ' পন্থত উষা-অনিৰুদ্ধ এটি উপকাহিনী 
গোহাঞি বকৱাৰ ‘বাণৰজ|’” নাটক উক্ত কাহিনীক ভেটি কৰি বচন| কৰা । 
কূপকৌৱৰ জ্যোতিপ্রসা্ন আগৰৱালাৰ ‘শোণিত কুঁৱৰী’ নাটক উষ!- 
অনিৰুদ্ধৰ কাহিনীৰ ওপবত ভেটি কবি ৰচন| কৰ| এখন জনপ্ৰিয় নাটক । 

পৌৰাণিক-আধুনিক কোনোখন কাব্য-নাটকতে চিত্ৰলেখ| প্রধান চৰিত্ৰ 
ব| নান্নিক| নহয়; কিন্তু উষ|-অনিৰুদ্ধৰ , মিলনত চিত্ৰলেখাৰ ভূমিকা 
অপ্‌বিহাৰ্য্য । এই অপবিহাৰ্য্য অন্গপম চৰিত্ৰটি বিভিন্ন লিখকে বিভিন্ন ৰূপেৰে 
নিজব প্রয়োজন অন্সৰি অঙ্কিত কৰিছে যদিও কোনোজন লিখকৰ 
পলিখনিতে চিত্ৰলেখাৰ প্রতি কাৰুণ্য প্রকাশ পোৱ| নাই। প্রয়োজন অন্গসৰি 

ত কবিবলৈ গৈ কল্পনাৰ হেঙ্ল-হাইতালেৰে ৰঙীণ কৰি চিত্ৰলেখাৰ 
মর্্যাসাৰ কথ| পাহৰি গৈছে। কোনোজনৰ কল্পনাত চিত্ৰলেখা দেওলগ| 
অতিমানৱী অপ্নৰ, কোনোজ্জনৰ মতে ক৷মৰূপৰ মায়াবিনী, কোনো জনৰ 
মত ৰাংঢালী নৃত্য-পটিয়নী আৰু কোনোজনৰ মতে দুখ-হ্নখেৰে সীমিত 
এহেজাৰ-এট| নাৰী চৰিত্ৰৰ মাঞ্জৰে এটি । কল্পনাৰ বহণেৰে চিত্ৰলেখ| নানাভাৱে 


০৮ 


আমা জলি" "-্ডজ্ভ==প", 


ৰূপায়িত হ’লেও উদ্দেশ্যৰ ফালবপৰ| যে লবচৰ হ’ব পব| নাই সেই কথ| 
অনস্বাকাৰ্য্য। চিত্ৰলেখাৰ অলৌকিক কাধধ্যাৱলীয়ে দিঠক-সপোনৰ মাজেৰে 
বাঢ় বুলিছে যদিও নিস্বাৰ্থ প্রেম আৰু তাক্ক প্রত্যুৎপন্নমতিয়ে নাৰী চৰিত্ৰক 
মহীয়ান কৰি তুলিছে। তে 
পব| নাই ৷ 
চিত্রৰলেখ| দেৱী নে মানৱী সেই বিষয়ে মতভেদ থক] দেখ] যায়। বিষ্ণু 
পুৰাণ আৰু শ্ৰীমদ্ভাগৱতৰ মতে চিত্ৰলেখা বাণৰ মন্ত্ৰী কুম্ভাণ্ডৰ জীয়াৰী-_ 
‘বাণস্ত৷ মন্ত্ৰী কুম্ভাওশ্চিত্ৰলেখাতু ততৎস্নৃতা’ 
(বিষ্ণু পুৰাণ ) 
হৰিবংশৰ মতে-- 
_ উষায়াং বচনং শ্ৰত্বা ৰাম| বাক্যমিদ্ৰং পুনঃ । 
উবাচ কদতাঁং চোষাং কুন্ভাণ্ড দুহিত| সখি ৷৷ 
কুশলাতে বিশালাঙ্গী সৰ্ব্বথ৷ সন্ধি বিগ্ৰহে | 
অপ্সব| চিত্ৰলেখাবৈ ক্ষিপ্ৰং বিজ্ঞাপ্যতাং সখি ৷ 
( হৰিবংশ ) 
পীতাম্বৰ দ্বিজৰ ‘উষ| পৰিণয়’তে| চিত্ৰলেখা অপ্সবী-_ 
এক অপেন্ববী চিত্ৰলেখি তাইৰ নাম। 
শঙ্কবৰ কূপ আতি দেখি অন্গুপম || 
মদনে মোহিল চিত্ত নাৰে ধৰিবাৰ | 
গৌবীত অধিক কূপ কৈল আপুনাৰ ৷৷ 
চন্দ্ৰভাৰতীৰ ‘কুমব হবণ’ৰ চিত্ৰলেখ। অপ্সবী, গন্ধৰ্ব্বজীয়াবী নাইব| 
মায়াবী নহয়, বাণৰ মন্ত্ৰী কুম্ভাণ্ডৰ জীয়াবীহে-_ 
বাণ নৃপ অমাত্য কুম্ভাণ্ড নাম যাব। 
চিত্ৰলেখা নামে এক কন্ধ। আছে তাৰ ৷ 
শ্ৰীমদ্ভাগৱততে| ( শেষদশম ) অনন্ত কন্দলীয়ে চিত্ৰলেখাক কুভাণ্ডৰ জীয়াৰী 
বুলিয়েই বৰ্ণন| কৰিছে-- 
বাণৰ স্তমন্ত্ৰী কুম্ভাওক নাম যাৰ । 
চিত্ৰলেখ| নামে আছে কন্ত| এক তাৰ ৷৷ 
শঙ্কৰক পূজি তাই পাহল৷ ইষ্ট বৰ। 
জানে যত যোগমায়া আতি গুৰুতৰ ৷৷ 


৷ 


= 


চিত্ৰতে লিখয় সবে হুৃশুনি নেদেখি | - 
এই মহাগুণে তাইৰ নাম চিত্ৰলেখী ৷৷ 
‘উষ| পৰিণয়’ৰ চিত্ৰলেখাই অপৰূপ লাৱণ্যেৰে শঙ্কৰক বিচলিত কৰবি 
তুলিলে। কথা| বিষম দেখি পাৰ্ব্বতীয়েও পালি-পহৰীয়া সকলোকে শঙ্কৰৰ 
কপেবে সজাই তুলিলে। তাৰ পিছত শঙ্কৰৰ লগত কামকেলি কবিবলৈ 
চিত্ৰলেখাক ভ্ৰকু্টিবে আহ্বান কবিছে। দ্ৰ্য। আৰু লাজত পৰি মৰ| চিত্ৰলেখাই 
অলপ সকাহ পালে উষাৰ উপস্থিতিত। হৰ-পাৰ্ন্তীৰ কামকেলি দেখি 
নিজৰ অকলশৰীয়া জীৱনৰ প্ৰতি ধিক্লাব দিয়া উষাৰ মনোভাৱ বুজিব পাৰি 
পাৰ্ব্বতীয়ে স্বামী লাভব বাবে বব দিলে আৰু লগতে দিলে অপ্সবী চিত্ৰলেখাৰ 
লগত সবীয়| পাতি। 
আৰু কথা শুন| উষা আদেশ মোহোৰ | 
আজি হন্তে চিত্ৰলেখ] সখি হৌক তোৰ । 
পাৰ্ব্বতীৰ আদেশত সখী পাতি দুয়ে| দুয়োকে| আলঙ্গন কৰি আপোন 
পাহৰ| হৈ পৰিল। চা|-চিনাকি আৰু হলি-গলিব মাজেবে স্বখে-দুখে সমভাগী 
হ’বলৈ কথ| দি চিত্ৰলেখাই বিদায় মাগিল-_ 
কাধ্য প্রয়োজনে মোক কৰিহ স্মবণ | 
তেতিক্ষণে তুমি মোক পাইব|‘দৰিখন ৷ 
পাৰ্ব্বতীৰ বৰ অনুযায়ী নিৰ্দিষ্ট দিনত উবাই সপোনত কাম-সম্ভূতা হৈ 
দিঠকত সেই স্বামীবত্তব লাভৰ বাবে উদ্বাউল হৈ পৰিল । তেতিয়া কুম্ভাগু- 
তনয়| বাম| দেৱীয়ে উষাক (সৌীৱবাই দিছে চিত্ৰলেখাৰ প্ৰতিজ্ঞাৰ কথা । 
কিংকর্ভব্যবিমুঢ়া উষাই পূৰ্ব্বৰ কথ| স্মৰণ কৰা| মাত্ৰকে সৰগৰ অপ্সৰ| 
চিত্ৰলেখ| মবতৰ  ক্রহ্থাপুৰলৈ লবি আহিল সধ্চৰ কাতৰ 
আহ্বানত | 
‘কুমৰ হৰণ’ৰ চিত্ৰলেখ| উষাৰ শত্ননে-মপোনে লগৰ লগৰী, বিপদৰ বান্ধৱী, 
নমস্থাৰ আউল ভাঙি দিয়া পথ-প্ৰদৰ্শক । যৌৱনৰ বলিয়| বানত উতল| হৈ 
উষাই হব-পাৰ্ব্বতীৰ কাষ চাপিছে পৰিত্ৰাণৰ বাবে; আৰু বৈশাখ মাহৰ ভুক্ল| 
দ্বাদনী তিথিত সপোনত স্বামীলাভ কৰাৰ বৰ লাভ কবি আত্মতৃপ্তিত অধাৰ 


হৈ পৰিছে। চিত্ৰলেখাৰ স্ততি-নতিত সন্তষ্ট হৈ যেতিয়| বৰ ল’বলৈ শঙ্কৰে, 


আহ্বান জনাইছে, তেতিয়। যৌৱনৰ কামনা|-বাসন| সকলোৰে প্রতি ভদ্বাসীন 


শত 


হৈ চিত্ৰলেখাই ভিক্ষ| কৰিছে অদ্ভুত বব, যাৰ মাজেৰে প্রকাশ পাইছে 
মহান্লভৱতাৰ ক্ষণিক পৰিচয় । 


শুনি কৰযোৰ কৰি চিত্ৰলেখ| পদে পৰি 
নমি বোলে দেৱ বিশ্বেশ্বৰ 
স্থৰ|-স্তৰ নব যত আছে চৈধ্য ভুৱনত 


বক্ূপ-গুণ জানিবে| সবাৰ ৷৷ 

এইখিনিৰপৰাই চন্দ্ৰভাবতীৰ কাব্যত চিত্ৰলেখাৰ মহান ভূমিকাব 
পাতনি। 

‘কুমৰ হৰণ’ত উষাই পাৰ্বতীৰ বৰ অনুযায়ী সপোনত স্বামী লাভ কৰি 
দিঠকৰ নিককুণ বাস্তৱত সেই কথ| স্থ'ৱৰি অধীব হৈ আত্মহত্য| কৰিবলৈ 
ওলাইছে। তেতিয়| চিত্ৰলেখাই শান্তিৰ বুজনি পানীবে শত কৰি এতিশ্রতি 
দিছে চৈধ্য ভুৱনৰ সকলোবে চিত্র আকি প্রকৃত ৰবতিচোৰ মদনমোহনক 
আনি দিবলৈ-- 

যতেক পুৰুষ আছে চৈধ্যয় ভূৱন ৷ 

শুন তোত কহে| মই স্বৰূপ বচন ৷ 
বেকট কৰিয়া পটে লেখিব এখন ॥ 
কাহাক দেখিলি স্বপ্নে চাহি কর তত । 
আমনি দিবে| তাঙ্ক স্বৰ্গ মৰ্ত্য পাতালত ৷৷ 

তাব পিছত বিশ্ব-বহ্মাণ্ডৰ বীৰ পুৰুষলকলৰ চিত্ৰ এমূৰৰপৰা অঙ্কন কৰি 
উষাৰ সপোনৰ স্বামীক নিবূপণ কৰিবলৈ উঠি-পৰি লাগিছে। অৱশেষত 
যাদব কৌঁৱব অনিকদ্ধৰ চিত্ৰই ভযাৰ বতিচোৰ মদনমোহন বুলি ঠাৱৰ 
কৰিব পাৰি চিত্ৰলেখাই সেই সপোনৰ স্বামীক আনি দিবলৈ সাজি-কাচি 
ওলাইছে। এই উলহ-মালহ, সাজন-কাচোনে আনহাতে উষাৰ মনত সন্দেহ 
ওপজাইছে। এনেহেন স্বন্দৰী যুৱতী চিত্ৰলেখ। ওলাইছে তেওঁৰ অনিন্দ্য 
স্থননৰ সপোন কৌৱৰক আনিবলৈ । কি ঠিক কিজানি বক্ষকেই ভক্ষক 
হয় | ই , 

উষ| বোলে সখী তোৰ গুচিল ঢাকলি। 
আগে সাহ খাই পিছে দিবিহি বাকলি ৷৷ 
তুদ্গিয়ে। যুৱতী মোৰ স্বামীয়ে] যুৱত। 
এক থান ভৈলে কাম সহিব| কিমত ৷ 


২০ 


সখীয়েকৰ কাৰণে অসাধ্য সাধন কবিবলৈ ওলোৱা নিভাঁক স্বাৰ্থত্যাগক 
নাৰীব ক্ষুদ্ৰ স্বাৰ্থপৰতাৰ কলুষ-কালিমাৰ চেকা পেলোৱা বাবে আত্মাভিমানেবে 
চিত্ৰলেখ! আতৰি যাব পাবিলেহেঁতেন। কিন্তু চন্দ্ৰভাৰতীয়ে এইখিনিতে 
চিত্ৰলেখাৰ মহত্ব ফুটাই তুলিছে। চিত্ৰলেখা নিজে ভীস্মৰ দ্বৰে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ 
হৈ উষাৰ মনৰ সন্দেহ দূৰ কবি দিব পাৰিছে-- 
ভূমি চুই বিষ্ণু স্মৰি পৰশিল| কাণ ৷৷ 
অতমান সখি তহ নুবুজিবি পাপ । 
তোহোৰ স্বামী সে মোব কুম্ভাওড যে বাপ ৷৷ 
পীতান্বৰ দ্বিজৰ ‘উষ| পৰিণয়’ত এই কাহিনী কিছু লবচৰ হৈছে। উষাৰ 
মুখত সপোনৰ কাহিনী শুনি চিত্ৰলেখাই সেই সপোন কৌৱৰৰ চিত্ৰপট অঙ্কন 
কৰিবলৈ সাতদিন সময় লৈ কৈলাশলৈ গৈ শঙ্কৰৰ ওচবত বৰ প্ৰাৰ্থন 


কৰিছে। 
চিত্ৰলেখ] বোলে দেৱ-দেৱ| মহেশ্বৰ । 
অবধান কৰে| গোসাহ মাগে| এক বৰ ৷৷ 
স্বৰ্গ মৰ্ত পাতালে যতেক আছে প্রাণী । 
হেন বৰ দেহ চিত্ৰ লেখিবাক জানি || 


বৰ লাভ কৰি চিত্ৰলেখাই সাদিনৰ অন্তত বিশ্ব-ব্ৰদ্াণ্ডৰ সকলোৰে চিত্ৰ 
অঙ্কন কবি উষাৰ সপোনৰ স্বামীক নিকূপণ কৰিবলৈ উঠি-পৰি লাগিছে। 


গোবিন্দৰ নাতি অনিকদ্ধই সেই ৰতিচোব মদ্ৰনমোহন বুলি জানি প্রথমতে, 


অলপ সঙ্কোচ কৰিছে যদিও পিছত এদিনৰ ভিতৰতে আনি দিবলৈ সাজি- 
কাচি ওলাইছে-- 

চিত্ৰলেখ| বোলে সখি শুন| মোৰ বাক। 

কালি বাতি স্বামী যদি নাদেঞ তোমাক ৷৷ 

যদি কাধ্য সাধিবাক নুআৰে| তোমাৰ | 

প্রথমে কৰিব তন্ন ত্যাগ আপোনাৰ ৷৷ 

এইখিনিতে ‘উষা পৰিণয়’ আৰু ‘কুমৰ হবণ’ৰ কাহিনীৰ পাৰ্থক্য ওলাই 

পৰিছে। ‘কুমৰ হবণ’ৰ চিত্ৰলেখাক এশ-এবুবি নাৰী চৰিত্ৰৰ ব্যতিক্ৰম যেন 


লাগিলেও মানৱীয় অন্ুভূতিবে ‘উষ| পৰিণয়'ব চিত্ৰলেখাতকৈ বেছি ওচৰ, 


চপাই আনিছে। 


স্স্্ 


পদ্মনাথ গোহাঞি বকৱাৰ ‘শ্ৰীকুষ্ণ' গ্ৰন্থত চিত্ৰলেখাই চিত্ৰেৰে অনিকনদ্ধ 
কুমাৰক নিৰূপণ কৰিছে ষদিও পিছত সকলে| সখীৰে সৈতে আলোচন| কৰি 
আকু বিশেষকৈ কুম্ভাণ্ডব জীয়াবী প্ৰজ্ঞাৰ প্রস্তাৱ মতেহে সেই কামব ভাৰ লৈ 
দ্বাৰকাভিমুখী হৈছে। গোহাঞি বকৱাৰ ‘স্ৰীকৃষ্ণ' গ্ৰন্থত সেয়েহে চিত্ৰলেখাৰ 
চৰিত্ৰ কিছু নিষ্পভ। 
দ্বাবকাভিমুখী চিত্ৰলেখাই নৰ্শ্মাৰ পাৰত ৰথ বাখি খন্তেক বিশ্ৰাম লওঁতেই 
নাৰদৰ লগত ভেটাভেটি হৈছে। চিত্ৰলেখাৰ আগমনৰ উদ্দেশ্য জানি নাবদে 
শ্ৰীকৃষ্ণ'বলোৰাম আদিয়ে আববি বক্ষ| কৰি থক অনিবদ্ধ কুমাৰ হৰণৰ 
জটিলতাব কথ| আঙ,লিয়াই দেখুৱাইছে। চিত্ৰলেখাও পৰি মৰ| বিধব নহয়। 
সেয়েহে ডাঙ্কোপ মাৰি কৈছে-- 
‘সাগৰ তৰিবে| কুমাৰ হৰিবে] 
মায়| জানে| বহুতৰ ৷ ( কুম্ৰ হৰণ ) 
চিত্ৰলেখাব মায়াব পৰীক্ষা কৰি নাৰদে চাৰ্টিফিকেট দিব নোৱাৰিলে ৷ 
তোৰ মায়| যৃত মোৰ হৃদয়ত 
একে| নহে সাৰতৰ ॥ 
ইসব মায়াত তঞি দ্বাৰকাত 
নোৱাৰিবি হৰিবাক | ( কুমৰ হবণ ) 


হৰণলুকি মায়াৰ অবিহনে উষাৰ মনোবাঞ্ছ। পূৰণৰ সহজ পথ নেদেখি 
নৰ্ম্মদা তীৰতে আত্মহত্যা! কৰিবলৈ চিত্ৰলেখাই মনস্থ কবৰিছে। চিত্ৰলেখাৰ 
এই কাতৰ অৱস্থা দেখি নাবদে-নিজেই আগ বাঢ়ি আহি হৰণলুকি মায়| শিকাই 
নিদিয়াকৈ থাকিব নোৱাৰিলে । ; 

‘উষ| পৰিণয়’ত চিত্ৰলেখাই কোনে পৰীক্ষাৰে ব্ৰী নোহোৱাকৈয়ে 
নাৰদবৰপৰ| তামসী বিদ্যা শিকি ‘কুমাৰ হৰণ’ কৰিবলৈ ওলাইছে যদিও দ্বাবক|- 
নগৰী পাই ভয়ত পেপুৱা লাগি সকলে| পাহৰি গৈছে। উপায়ান্তৰ হৈ 
চিত্ৰলেখাই নাৰছক স্মবণ কৰি দ্বিতীয়বাৰ তামসী বিদ্যা শিকি কুমাৰৰ শয্ন- 
কক্ষত প্রবেশ কৰিছে। 

‘কুমৰ হবণ’ত নাবদ মুনিয়ে চিত্ৰলেখাক দ্বিতায়বাৰ টি মায়| শিকাব 
,লেগ|ঁ হোৱ| নাই। বৰং নাবদ মুনিয়ে দ্বাৰকাত যাদ্বৱসকলক অনিকদ্ধ হৰণৰ 
আগজাননী দি সজাগ কৰি থৈছে। ৷ 


২৩; 


তোমাব ঘবতে চোৰ পশিবেক বাতি । 
আন কিছু নাহ্‌ৰিবে হৰিবেক নাতি ৷৷ 
চিত্ৰলেখাই অনিকদ্ধৰ শয়নকক্ষত সোমাই জাগ্ৰত কৰি তোলৌোতে কাম 
জ্জ্জৰিত হৈ অনিৰুদ্ধ কুমাৰে চিত্ৰলেখাক, প্ৰেমিকা ভাবি আলিঙ্গন দিবলৈ 
উদ্বাউল হৈ পবিছে। 
ৰতি উপভোগ্য প্ৰভু নোহে ইটে| থান 
আৰু, - ইঠাইত প্রভু মই কৃষ্ণক ডৰাও। 
যদি দয়| আসে আমাত দূবক পলাও ৷৷ 
বুলি ছল কৰি হৰণলুকি মায়াৰ প্রভাৱেৰে আঁতৰাই আনিছে। 
নিজৰ উদ্দেশ্য সিদ্ধিব পাছত নিজৰ কাৰ্য্যৰ বিবৰণ দি কামৰূপৰ মায়াব 
গৌৰৱ জনাই আহিবলৈ পাহৰা নাই। 
চিত্ৰলেখ| গোবিন্দক লগাইলেক মাত 
' প্ৰণামে| চৰণ যদুপতি জগন্নাথ 
তোমাব নাতিক হবি নিয়ে চিত্ৰলেখি | 
শূন্য গহ খান আবে থাকিয়োক বাখি ॥ 
যাত্ৰাপথত চিত্ৰলেখাৰ কূপ-লাৱণ্য ভালদৰে নিৰীক্ষণ কৰি অনিৰুদ্ধ প্রেম- 
কাতব হৈ উদ্বাউল হৈ পবিল।: তেতিয়া চিত্ৰলেখাই কবষোৰে তুতি-নতি 
কৰি কৈছে-- 
‘সেৱকিনী বুলি তুমি জানিয়োক মোক৷ 
'খুদ্ব খাই নষ্ট কৰা অম্বৃতৰ ভোগ ৷৷ 
অৰ্থাৎ তোমাৰ যোগ্য প্ৰেষ্নসী মই নহওঁ, মোৰ সখী উষযাহে | 
‘উষ| পবৰবিণয়’ত চিত্ৰলেখাই মায়| বিন্যাৰে শয়নকক্ষত প্রবেশ কৰি 
নিদ্ৰিত কুমাৰক কোলাত লৈ কুমাৰৰ অপৰূপ ৰূপ-লাৱণ্যত নিজেই বিচলিত 
(হ্-_- ঠক) ১৮-৮৭ 
তাঁৰ অঙ্গ পৰশে জাগিল পঞ্চবান। 
তন্তু ঘন্ম" লোমাঞ্চ শবিব খিদ্যয়ান ৷ 
কুমবকে কোলে কৰি থাকিল গুণিঅ। ৷ 
'; তন্লস্থিৰ নভৈলে কেমনে যাইবে| লৈয়। ৷৷ 


এইখিনিতে ‘উষ|. পবরিণয়’ৰ চিত্ৰলেখ। আৰু ‘কুমব হৰণৰ চিত্ৰলেখাৰ ৷ 
চৰিত্ৰৰ পাৰ্থক্য দেখ| যায়। ‘কুমৰ হৰণ’ব চিত্ৰলেখ| যুৱতী নাৰী হ’লেও ধীৰ-_ 


স'8 


স্থিব আৰু কৰ্ত্তবাপৰায়ণ৷। ‘উষ| পবিণয়’ব চিত্ৰলেখ| চঞ্চল।। পীতাম্বৰ দ্বিজে 
লোকবঞ্ধন কৰিবলৈ গৈ চিত্ৰলেখাৰ চৰিত্ৰ লঘু আৰু হাস্তাস্পদ কৰিছে। 

গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘শ্ৰকুষ্ণ এন্থত চিত্ৰলেখাই বাণৰ হাতত অনিৰুদ্ধৰ বিপদ 
আশঙ্ক। কবি গ্ীকুষ্ণৰ শয়নকক্ষত তাৰ সঙ্কেত বাখি গৈছিল। গোহাঞি 
বৰুৱাৰ ‘বাণবজ|’ নাটকতে| সেই কথাৰ উল্লেখ আছে। 

‘কুমৰ ইবণ’ৰ চিত্ৰলেখাই উষ|-অনিকছ্ধৰ মিলনতে ক্ষান্ত নাথাকি বিচাৰিছে 
স্থখে-দুখে সমভাগী হৈ সহযাত্ৰী হ’বলৈ | সেইবুলি এই হেপাহৰ মাজত 
জীৱনৰ কোনে। উচ্চ অভিলাষ পুৰণৰ হাবিয়াস নাই। 

দীগী ভাবে মই দুইবে| সেবিবে| চবণ । 
তুমি এৰি গৈলে মোৰ হৈবেক মৰণ ৷৷ 

চন্দ্ৰভাবতীৰ ‘কুমৰ হবণ’ত চিত্ৰলেখাৰ এনে নিস্বাৰ্থ প্ৰেমে অনিব্দ্ধ 
কুমাবকে| অভিভূত কৰিছে; আৰু সেয়েহে তেওঁ প্রতিজ্ঞা কৰিছে 
চিত্ৰলেখাকো| স্থখে-হুখে সমভাগী কৰিবলৈ-- 

গদ নামে আছন্ত আমাৰ খুদড়| ভাই 
কপে-গুণে বলে-বীধোযে তাৰ সম নাই ॥ 
আজি ধবি সম্বন্ধত ভৈলাহ৷ আমাৰ ৷ 
তাহাঙ্কে তোমাকে বিহ| কৰাইবোহে| সাৰ ৷৷ 
__ ৰূপকৌৱৰ জ্যোতিপ্ৰসাদৰ ‘শোণিত কুঁৱৰী’ব চিত্ৰলৈখ| আদ্নিৰেপৰ| নৃত্য- 
পটিয়সী, বাংঢালী । পদুমকলি নাচেই চিত্ৰলেখাৰ সেই নৃত্য-নিপুণতাৰ 
পবিচয়। ‘শোণিত কুঁৱবী’ত উষাৰ কাতৰতাত দ্বাৰকালৈ গৈ চিত্ৰলেখ৷ আকৌ| 
অনিবকদ্ধৰ ওচবত পৰীক্ষাৰ সন্মুখীন হৈছে। কাম-জ্বৰত জঞঙ্জীৰিত হ’লেও 
অনিকদ্ধ কুমাৰে চিত্ৰলেখাক কামৰূপৰ মায়াবিনী বুলি বিশ্বাস কৰিবলৈ টান 
পাইছে। চিত্ৰলেখাই যেতিয়| মায়াৰ গ্রভাৱেৰে অনিৰুদ্ধ কুমাৰৰ মনবৰ 
সন্দেহ দূৰ কৰি দিছে তেতিয়| কুমাব হৈ পৰিছে চিত্ৰলেখাৰ অনুগামী | 
‘কুমৰ হৰণ’ত চিত্ৰলেখ| গন্ধৰ্ব বিবাহৰ পিছত কিছু সময়ৰ বাৰে আঁতৰি 
গৈছে। ‘উষা পৰিণয়’ত চিত্ৰলেখা] কন্তাপুৰত প্রবেশ কৰি মায়|-পোহৰত 
অনিব্ুদ্ধ কুম৷বক নগৰ দৰ্শন কৰাইছে। আকু গন্ধৰ্ব্ব বিবাহৰ পিছতে| লগ 
এব| নাই। ক্োক্িল| ধাইব মুখত অগ্নিগড়ত অনিকদ্ধ কুমাৰ সোমাই থক| 
জানি ক্ৰোধত জঙ্জঁৰিত হৈ অনিৰকদ্ধৰ বিৰুদ্ধে দানৱ সৈন্য প্ৰেৰণ কৰিছে আৰু 


সই 


ৰ 


এই কাৰ্য্যত কিংকৰ্ত্তব্যবিমূঢ়| হৈ ভয়ত পেপুৱা| লাগিছে চিত্ৰলেখাহে। অকস 


ইমানেই নহয়, নিজেই এই অঘটনব বাবে দ্বায়ী বুলি সাধাবণ তিৰোতাৰ দৰে 
হুবাওবাৱে কান্িিছে আৰু শেষত উপায়ান্তৰ হৈ নাবদ্বক স্মবণ কৰিছে 
কান্দে চিত্ৰলেখা লোহে| পড়য় নয়নে | 
নাৰদকে চিন্তে| তেবে হেন কৈল মনে 
নাবত্বক স্মৰণ কবি তেওঁৰ হতুৱাই অনিৰুদ্ধৰ ককাক একুষ্ণক এই বিপদৰ 
বাতবি দিবলৈ ব্যগ্ৰ হৈ পবিছে। পীতাঙ্গব দ্বিজে এনেদ্ববে ঠায়ে ঠায়ে 
চিত্ৰলেখাৰ চৰিত্ৰ লঘু কৰিছে। দ্বানৱ সৈন্যৰ পৰাভৱৰ পিছত বাণৰজা নিজেই 
যেতিয়| সাভনি-কাচি অনিবদ্ধৰ বিকদ্ধে ওলাই আহিছে, তেতিয়| উষাক 
চিত্ৰলেখাই মন্ত্ৰণা দিছে বাণৰ চৰণত পৰি ক্ষমাভিক্ষ| মাগিবলৈ । অনিবদ্গধ 
নাগপাশত বন্দী হোৱাৰ পিছত নাবদ্বৰ মুখত সেই বাতৰি শুনি গ্ৰকৃষ্ণ প্রমুখ্যে 
যাদ্বৱ বীৰসকল অনিকদ্ধৰ উদ্ধাবৰ বাবে লবি আহিল। কল্ঠাপুৰত যাদৱ আৰু 
দ্নানৱব মাজত লগ| বণখনৰে| নিখু ত বিবৰণ অগ্নিগড়ত উষ|-অনিকদ্ধক দিছে 
চিত্ৰলেখাই | 
হবিহৰ যুদ্ধৰ পিছত শান্তিৰ বুজনি পানীৰে সকলোকে শাঁত কৰি নাবদ 
মুনিব সৌজন্যত সম্পাদন কৰিছে উষ|-অনিকদ্ধব বিবাহখনি। যদুপতি 
গৰীকুষ্ণই যত কুটৰ ঘাই চিত্ৰলেথ| বুলি অভিহিত কৰাত নাৰদ মুনিয়ে চিত্ৰলেখাৰ 
উদেশ্য ব্যাখ্য| কৰি কৈছে-- 
তিলেক ইহাৰ দোষ নাহি নাৰায়ণ । 
দেৱব কাধ্ধ্যত চিত্ৰলেখাৰ যতন ৷৷ রধি 
বাণাই্ছৰ নষ্ট হৌক হেন ভাবি চিত্তে | 
পঠাইল সকলদেবে কুম।ৰ হবিতে ৷৷ 
নাকৰ ইহাক কোপ প্ৰভু শ্ৰীহৰি | 
কৰিল| দেৱৰ কাজ এহি বড় নাৰী ৷৷ 
জন্ম উদ্দেশ্য ব্যাখ্যাৰ পিছত ‘উষ| পৰিণয্ন’ত চিত্ৰলেখাৰ ভূমিকা| অস্পষ্ট। 
উষ|-অনিক্ুন্ধই বিবাহ কাৰ্য্য সমাপন কৰি চিত্ৰলেখাক মাত এষাৰে| লগাই 
যাবলৈ অৱসৰ নাপালে ৷ 
কিন্তু চন্দ্ৰভাবতীৰ ‘কুমৰ হবণ’ত চিত্ৰলেখ! এনেদৰে উষ| পৰিত্যক্ত! নহয় ৷৷ 
বিবাহ কাধ্য সম্পাদনৰ পিছত বাণৰ মন্ত্ৰী কুম্ভাণ্ডৰ ওচবত অনিকদ্ধই আবেদন 
জনাইছে চিত্ৰলেখাৰ বাবে-- 


টেড 


অনিকদ্ধে কুম্ভাণ্ডক বুলিলন্ত বাণী৷ 
চিত্ৰলেখ| নামে যে তোমাৰ জীউথানি ৷৷ 
গদক দিয়োক বিয়| আমাৰ বচনে । 
হেন শুনি মন্ত্ৰ আনি দিল| তেতিক্ষণে ৷ 
চিত্ৰলেখাৰ নিস্বাৰ্থ ভূমিকাৰ প্রতি কৃতজ্ঞতা স্বীকাৰ কবি অনিকদ্ধ কুমাৰে 
চিত্ৰলেখাক নিজৰ ভাতৃ গদৰ পত্নীৰূপে সহগামী কবি লৈছে। ‘কুমৰ হৰণ’ৰ 
বাহিৰে আন কোনে| কবিব লিখনিতে চিত্ৰলেখ| এনেদৰে সমাদৃত হোৱ| নাই। 
চন্দ্ৰভাৰতীব বাহিৰে আন সকলে| কবিৰ লিখনিতে চিত্ৰলেখা উপেক্ষিত|। 
অনন্ত কনালীৰ আ্ৰীমদ্ভাগৱততে| ( শেষদশম ) চিত্ৰলেখাৰ পৰিণতি 
অস্পষ্ট। 
পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘গ্ৰীকৃষ্ণ' এস্থত কন্থাপুৰৰ বিবাহৰ অন্তত সখী 
পৰিব্বত| চিত্ৰলেখাও কন্তাঘৰীয়| সহযাত্ৰী । শ্ৰকুষ্ণ গ্ৰন্থত আছে৷--“সদে শেষত 
সকলে শুভ কাৰ্য্য সম্পাদনৰ অন্তত উষাদেৱীৰ প্রাণসখী বুদ্ধিমতী বিচিত্ৰ 
চিত্ৰলেখাই এটি বিচিত্ৰ বিচ্ছেদব ছেদ আকি থৈ দ্বাবকাবপৰ| স্বস্থান শোণিত- 
পুৰলৈ প্রত্যাগমন কৰিলে৷ স্নিগ্ধ উষ৷ জেউতিৰ প্রভাৱত দ্বাবাৱতী শান্তিধাম 
যেন শীত হ’ল। (১) হৰিবংশ ।" 
কবি-শিল্পীৰ লিখনিত যোগ্য সমাদৰ লাভ নকবিলেও চিত্ৰলেখাই এক 
অভূতপূৰ্ব্ব সমাদৰ লাভ কৰিছে ৰূপকৌৱৰ জ্যোতিপ্ৰসাদৰ ‘শোণিত কুঁৱৰী’ 
নাটকৰ শেষছোৱাত। জোযোতিপ্রসাদব চিত্ৰলেখ| তৰুণ নাট্যকাৰৰ ৰঙীণ 
কল্পন। আৰু ভাবোচ্ছাসৰ নিদৰ্শন । বিচ্ছেদৰ আগমূহুৰ্ত্তত চিত্ৰলেখাৰ অন্তৰত 
হৰ্ষয-বিষাদব ঢোঁ| তুলিছে যদিও ৰূপকৌৱৰৰ তুলিকাই নতুন ৰহণেৰে ৰঞ্জিত 
কবিছে। এই দোমোছনাত অকলে অকলে বহি চিত্ৰলেখাই গুণি চাইছে 
অন্ুসন্ধিংস্থ অন্তৰখনিৰে ছায়াচিত্ৰ এখনি। আৱেগত অধীৰ| হৈ চিত্ৰলেখাই 
নিজৰ মনতে ভাবিছে--“তুমি যেতিয়া পূৰ্বাচলত ভৰপক যৌৱনৰ দেহাৰে 
অলপ জুৰণি লৈ, সন্ধিয়া কুমাৰক লগ পাবলৈ লৰি আহিবা, মই সন্ধিয়াৰ 
দেশলৈ গৈ তোমাৰ মিলন-কুঞ্ধত বৰণৰ ওপৰত বৰণ সানি জকমকীয়া কৰি 
থ’ম; তাৰ পিছত যেতিয়] তোমাৰ প্ৰিয়তমৰ অধৰ চুমি তুমি জিৰণি ল’বলৈ 
অস্তাচলৰ প্রাসদাদত সোমাবাগৈ, তেতিয়| মই তোমালোকৰ লাজ লাগে বুলি 
ক’ল| বৰণ সানি সকলোৰে দৃশ্যৰ আগত এখনি আবকাপোৰ তৰি সখীক 
হেপাহ পলুৱাই প্রণয়-মদিৰ| পিবলৈ এৰি দ্লিম ৷” 


স্৭ 


আৱেগত উতলা হৈ থক] চিত্ৰলেখাক উষাই টানি ধবিছে বিয়াখনি পাতি 
দিব বাবে। উষা-অনিকদ্ধই নিজৰ বিয়াতে পৰিতুষ্টি লাভ কবি চিত্ৰলেখাৰ 
অকুত্ৰিম মৰম-চেনেহৰ প্রতি উদ্নাসীন হ’ব বিচৰ1 নাই । 

“অনিৰুদ্ধ-নহয় নহঁয়, ভাল হোৱ| নাই; আমি খাবলৈ পাবলগীয়| বিয়াহে 
আমাক লাগে। 

উবা = আমিও নেৰোঁ, তুমি কিয় বিয়া পাতি আমাক খাবলৈ নিদিবা, 
দিয়| কি দ্িিয়| } 

চিত্ৰ দুখুনী সখীয়েৰাবনে| আৰু কি আছে? হুটা চুমাকে খোৱ|। 
বেছ তৃপ্ৰি হ’ব নহয় জানে| ?” 

উষাই যেতিয়| চিত্ৰলেখাক সহ-অন্গামী হ’বলৈ টানি ধৰিছে তেতিয়৷ 
চিত্ৰলেখাই হাহি হাঁহি কৈছে, “যাম নিশ্চয়। (হাহি ) যেতিয়| আমার 
সখীৰ ইমানটি অকণমা৷নি সবগৰ পাৰিজাতৰ কলি এটি আহি কোলাত ফুলিব 
তেতিয়| দেই সখী ।” 

বিদায়ৰ সন্ধিক্ষণটে| নৃপুবৰ কণু-জুন্থ আক গীত-মাতেৰে চিত্ৰলেখাই 
মুখৰিত কৰি তুলিছে। বুকুৰ হাড় কঁপোৱ| বিবহ-বিচ্ছেদ্বৰ হ|-হুমুনিয়াহ 
ৰূপকৌৱবৰ তুলিকাই কৰি তুলিছে মিলনৰ মৌ ববষা| মধুকুঞ্জেৰে মুখৰিত। 
উপেক্ষিত| চিত্ৰলেখ| কিছু পৰিমাণে সমাদৃত হৈছে জ্যোতিপ্ৰসাদৰ ‘শোণিত 
কুঁৱৰী’ৰ পাততেই | 

‘শোণিত কুঁৱৰী’ নাটকৰ প্রথম অঙ্কতে চিত্ৰলেখাৰ পদুম কলি নাচৰ 
মাজেৰেই প্রকাশ কবিছে কূপকৌোৱৰৰ শিল্প-প্রতিভ| | চিত্ৰলেখাই যেন শিলৱ্প- 
পতিভ! পএরকাশব মাধ্যম । 

চিত্ৰলেখাৰ দূৰে নিস্বাৰ্থ ত্যাগ আৰু অকুত্ৰিম প্রেমৰ নিদৰ্শন বিশ্বৰ কাব্য- 
বুৰঞ্জীত বিৰল। এই অনঙ্গপম নাৰী চৰিত্ৰ বিশ্বৰ কাব্য-ফুলনিৰ এপাহি শুভ্ৰ 
শেৱালি । 

‘কুমৰ হৰণ’ব চিত্ৰলেখাই দানৱৰ জীয়াৰী হৈ বহুতে| অসাধ্য সাধন 
কবিলেও এটি অনুপম নাবী চবৰিত্ৰ। চন্দ্ৰভাৱতীৰ কল্পনাই" বাস্তৱব সাম! 
চেৰাই গ’লেও সংযত প্ৰকাশভঙ্গীৰে অব্যাহত বাখিব পাবিছে। শীমছাগৱত 
{( শেষদশম ) চিত্ৰলেখাৰ চৰিত্র বিকাশত সুষোগ দিয়| নাই। অনন্ত কন্দলী 
আকু চন্দ্ৰভাৰতী একেজন কৰি হ’লেও শেষদ্বশমত চিত্ৰলেখাৰ পৰিসৰ নিচেই 
ঠেক। পীতাম্বৰ দ্বিজন ‘উষ|৷ পৰিণয়’ৰ চিত্ৰলেখ| সৰগৰ অপ্সৰী মৰতত 


স্ট্লো 


ভু 


দেৱকাৰ্ষ্য সিদ্ধিৰ বাবে মানৱীয় কূপত অৱতৰণ কৰিছে ষদিও মৰ্য্যাদ অঙ্ষুণ 
বাখিব পব| নাই । চিত্ৰলেখাৰ চৰিত্ৰ লোকবৰঞ্জন কৰিবলৈ গৈ হাস্তাস্পদ আৰু 
লঘু কবিছে। অমনংযত সংলাপ আৰু মানসিক চঞ্চলতাই চিত্ৰলেখাৰ 
নিস্বাৰ্থ ভূমিকাৰ সমত| বক্ষ কৰিব পৰ| নাই। দেৱকা্ষ্য সিদ্ধিৰ বাবে 
চিত্ৰলেখাৰ আগমন আক দেৱকাৰ্ধ্য সিদ্ধি পিছতেই সমাপন। এনেদৰে 
পীতাম্বৰ দ্বিছৰ কাব্যত চিত্ৰলেখ| উপেক্ষিত।। ‘গ্ৰকনুষ্ণ্‌ গ্ৰন্থ আৰু ‘বাণৰজ|’ 
নাটকতো৷ গোহাঞি বকৱ| চিত্ৰলেখ| চৰিত্ৰৰ প্রতি অকণে| সজাগ নহয়। 
হবিবংশত থকাৰ দৰে যথাযথভাৱে প্রকাশ কৰিছে মাথোন | চিত্ৰলেখ] 
কিছু পবিমাণে সমাদৃত হৈছে ৰূপকৌোৱৰব তুলিকাত। ‘শোণিত কুঁৱৰী’ৰ 
চিত্ৰলেখ। জ্যোতিপ্ৰসাদ্বৰ শিল্পীমনব প্রতিলিপি ৷ 

‘উষ| পবিণয়’ আৰু ‘কুমব হৰণ’ সম্পৰ্কে ভক্টৰ বাণীকান্ত কাকতাঁদেৱে 
লিখিছে, “অনন্ত কন্দলিৰ কুমৰ হবণ কাব্য ইয়াতকৈ ( উষ| পৰিণয় ) বহু ওখ 
খাপৰ। হবিবংশত উমাৰ কাহিনী যেনেকৈ মেৰপাক খোৱাভাৱে আছে 
পীতাম্বৰ কল্পনাই সকলোকে সমানভাৱে সামৰিবৰ চেষ্টা কৰি যজ্ঞভূক অগ্নিব 
দবে ৰোগগ্ৰস্ত হৈ পৰিছে ।” 

চিত্ৰলেখ| উষ|-অনিৰুদ্ধৰ অকল মিলন দূতীয়েই নহয়,--বিপদ-বিঘিনি 
নেওচি, নিজৰ জীৱনকে| বিপন্ন কৰি তোল! ত্যাগ আৰু সংযম়ৰ শিলেৰে 
গঢ়| নিস্বাৰ্থ প্রেমৰ শুভ্ৰ প্ৰতিমূৰ্তি । ; 


৷ অসমীয়| সাহিত্যত নালাঙ্বৰ ॥ 


নীলাম্বৰ প্রাচীন কামকূপৰ এজনা প্রবল প্রতাপী প্ৰসিদ্ধ বজ| | নীলাম্বৰব 
ৰাজধানী কমতাপুৰ | প্রাচীন কমতাপুৰৰ ধ্বংস আৰু নাীলাম্বৰৰ পতনৰ 
কথ| অসমৰ ইতিহাসৰ কৰুণ কাহিনী । গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ ‘অসম বুৰঞ্জী’ 
{ ১৮৭৬ খুঃ ), চাৰ এডৱা্ড গেইটৰ ১১% ]]15607 01 ১১৪981]} ( ১৯০৫ খুঃ )} 
কৃণকলাল বনুৱাৰ ঢ]73[]5 চ]1500[% 01 ] ৭17[1]1])3; ফ্ৰান্সিচ বাকানন আকু 
গ্লেজিয়াৰৰ ( ঢ', 6, য0][8216৮ ) বিবৰণত কমতাপুৰ ধ্বংল আৰু ন)লাম্বৰৰ 
পঁতনৰ কাহিনী স্পষ্ট। ডভক্টব স্থ্য্যকুমাৰ ভূঞা সম্পাদিত স্থকুমাৰ মহন্তৰ 
ঘৰত পোৱ| ‘অসম বুবঞ্জী’ত ( ১৯৪৫ খুঃ ) কমতাপুৰ ধ্বংসৰ কাহিনী স্থকীয়া 
ধ্ৰণে আছে। 

কমতাপুৰ ধ্বংল আৰু নীলাম্বৰৰ পতনৰ কাহিনী অকল যে বুৰঞ্জীৰ পাততে 
পোৱ| যায় এনে নহয়। নীলাম্বৰৰ মনোৰম অথচ কৰুণ কাহিনীৰে কেইবাখনে] 
মঞ্চসফল নাটক আৰু জনপ্ৰিয় কাব্যৰচন| কবিছে। হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ 
‘কমতাপুৰ ধ্বংস বা সাদবী’ (১৯১২ খুঃ ) কাব্যখনেই আধুনিক বচনাৰাজিবৰ 
ভিতৰত পথম। প্রসন্ননাল চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰ ( ১৯৩৩ খৃঃ ); আনন্দচন্দ্ৰ 
বৰুৱাৰ ‘কমত| কুঁৱৰী’ (১৯৪০ খৃঃ) একে বিষয়বস্তুক লৈ ৰচন|৷ কৰ দুখন 
নাটক । 

গ্লেজিয়াবৰ বিপোৰ্টত কমতাপুৰ আকু নীলাম্বৰ বৰ্ণনা এনেদৰে পোৱা 
যায় 2 “নীলধ্বজ ৰজাই কমতাপুৰ নগৰ পাতিছিল। এই নগৰৰ ভগ্নাৱশেষ 
কোচবিহাৰ বাজ্যত ধন্ন| নছ্নীৰ পূবপাৰে এতিয়াও আছে। এই নগৰ বৰ 
বিস্তৃত আছিল। বাকাননে ইয়াৰ পৰিধি ১৯ মাইল পাইছিল। ইয়াৰ পাচ 
মাইল ধল্লাই আৰু বাকীখিনি এটা প্রাচীৰ আৰু খালে ৰক্ষ| ফৰিছিল। এই 
পুৰাতন নগৰবিলাকৰ লক্ষণ একে--গড়ৰ ভিতৰত গড়, প্রাচীৰৰ ভিতৰত 
প্রাচীৰ, সমমাজত বজাৰ হাউলি ।” 


“এই বংশৰ তৃতীয় ৰঙ্গা নীলাম্বৰ বৰ প্রতাপী আছিল। তেওঁৰ ৰাজ্যত 


কামৰূপৰ বেছিভাগ, গোটেইখনি বংপুৰ আঁৰু বঙ্গদেশৰ একাংশ ভুক্ত আছিল। 


ত) 3 


দিলী সমাটবপব| নিজক স্বাধীন ৰাখিবৰ কাৰণে বঙ্গদেশৰ আফগান ৰজাসবে 
বি যুদ্ধ কবিব লগাত পৰিছিল, সেই যুদ্ধৰ স্থযোগে এই ৰজাই বন্গদেশ ল’ব 
পাবিছিল। তেওঁ কমতাপুৰবপৰ| খোবাঘাটক লাগি এটা বব স্বন্দৰ আলি 
কৰাইছিল। বহু ঠাইত বহুত বিস্তৃত দুৰ্গৰ নাম এতিয়াও নীল|ঘৰ |” 
গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ ‘অসম বুৰঞ্জী’ত নীলাম্বৰৰ কাহিনী এনেদৰে পোৱ 
যায় ঃ “নীলাম্বৰ বজাৰ ৰাণীৰ প্রতি তেওঁৰ মস্ত্ৰীৰ পুতেকৰ আসক্তি আছিল। 
ইয়াক বজ্জাই ভু পাই সেই মন্ত্ৰীৰ পুতেকক ধৰাই বধ কৰালে । আৰু তাৰ 
মাংস বন্ধাই মন্ত্ৰীক খুৱালে। তাব পিছত সেই পুতেকৰ মূৰ তেওঁক দেখুৱালে 
আৰু মন্ত্ৰীয়ে কি খালে আৰু পুতেকৰ অপৰাধৰ কথা ৰজাই মন্ত্ৰীৰ আগত 


কোৱাত মন্ত্ৰীয়ে দোষ চাই দণ্ড হৈছে বুলি ঘৰলৈ আহিল। পিছে পতিত 


সংসৰ্গৰ নিমিত্তে প্রায়শ্চি্ত হৈ সেই পাপ মোচনৰ অৰ্থে গঙ্গাতীৰলৈ গ’ল। 


এই ছল মাত্ৰ আছিল ।” 


কণকলাল বকৱা আৰু চাৰ এডৱাৰ্ড গেইটৰ অসম বুৰঞ্জীত উক্ত কাহিনী 
'একেদবেই আছে। কিন্তু গোহাঞ্চি বৰুৱাৰ ‘অসম বুৰঞ্জী’ত কাহিনীটো অলপ 
লবচৰ কৰিছে ঃ “মন্ত্ৰী শচীপাত্ৰব পুতেক মনোহৰক নীলাম্বৰ ৰজাই এদিন 
অসময়ত তেওঁৰ সক কুঁৱৰীৰ অন্তঃপুবলৈ সোমোৱ| দেখা পাই তেওঁৰ ওপৰত 
চোভ| মানিবলৈ ধৰিলে। পিছে সেই ভাব ব্ৰমাত এবল হৈ উঠাত, নীলাম্বৰ 
বজাই মনোহবৰ অসত কাধ্যৰ প্রতিশোধ লোৱাৰ উদ্দেশ্যে গোপনে তেওঁক 
বধ কৰালে আৰু সৰু কুঁৱৰীব হতুৱাই তেওঁৰ মাংস ৰন্ধাই পিতাক শচীপাত্ৰক 
নিমন্ত্ৰণ দ্লি মতাই আনি খুৱালে ।” এইজন! সক-কুঁৱৰীৰ কথ| একমাত্ৰ 
পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ বুৰঞ্জীতহে আছে। 

গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘অসম বুৰঞ্জী’ত খেন বংশৰ পৰিচয় এনেদৰে পোৱা 
যায়ঃ 'পালবংশীয় বজাৰ ৰাজত্ব অন্ত পৰাৰ পাছত, বছৰ ৰ কামবূপ 
ৰাজ্যত অবাজক হয়। তাৰ পাছত ত্ৰয়োদশ খুীব্বৰ আৰম্ভত খেন বংশীয় 
কাণ্তিনাথ নামেৰে এদ্গন ডেকাৰ ভাগ্যলক্ষ্মী প্ৰসন্ন হোৱাত তেওঁ কামকপৰ 
অধীশ্বৰ হয়।. কাসন্তনাথৰ পিতাকৰ নাম ভক্তেশ্বৰ আৰু মাকৰ নাম অঙ্গন। । 
হঁবিলাক মেচ জাতিৰ এটি টোকোন! পবিয়াল আছিল। কান্তনাথৰ বয় 
কথমপি দহ বছৰ পাৰ হওঁতেই তেওঁৰ পিতাক ঢুকায়। বিধৱা অঙ্গনাই 
মাডৰ। পুতেকজনক বামুণৰ ঘৰত গৰখীয়| থৈ জাঁৱিক| উলিয়াব লগাত 
ষপৰে ।” 


ত "% 


এদিন পথাৰত গৰু চৰাওঁতে কান্তনাথ গছৰ তলত শুহু পবিল। ৰ পিচে 
গবাকী বামুণে বিচাৰি গৈ দেখে যে টোপনিত লালকাল” দি পৰি থকা 
গৰখীয়াৰ মুখত আৰু চকুত ৰ’দ নপবাকৈ মূৰৰ ফালৰপৰা এটা ফেটা সাপে 
ফেট তুলি আঁব, কৰি ধৰি ৰখি আছে। আক ভৰিৰ তলুৱাত বাজলক্ষণ 
নিলগতে জিলিকিব লাগিছে |” ৰ} 

সময়ত এই বামুণৰ উদগনি আক উত্সাহতে কান্তনাথে ১২০১ বুঃ 

= সদছ্ধভঞ ম্ন্্য ই 

কামকপব বৰজ| হৈ নীলধ্বজ নাম এহণ কৰে আকু পূৰ্ব্ব প্রতিশ্রুতি ঢ় 
পালক ব্ৰাহ্মণক নিজৰ প্রধান মন্ত্ৰী পাতি লয়। বজ! হৈ নীলধ্বজ্ৰে বাজ 
প্রাগজ্যোতিষপুৰবপৰ| তুলি নি কমতাপুৰত পাতে । ষ্টা 

দুল্ল'ভনাবায়ণ কমতাপুৰৰ এজন প্রবল প্রতাপী বৰঙ্গা। কোনো ত 
এঁতিহাসিকৰ মতে দুন্ন'ভনাবায়ণ নীলধ্বজব পুত্ৰ ৷ _ প্ৰাগ বৈষ্ণৱ যুগণ ন 
হেমসবস্বতীয়ে প্রলাদ্ৰ চৰিত্র পুথিত দুল্ল'ভনাবায়ণৰ গুণ বৰ্ণন! 
লিখিছে-- 


কমতা মণ্ডল দুল'ভনাবায়ণ 
নৃপবৰ অষ্ছপাম্‌ 
তাহান ৰাজ্যত ৰুদ্ৰসবস্বতী 


দেৱযানি কন্য| নাম | ্ 
নৰ ণক্‌ 
কৃৰিৰত্ব সবস্বতীয়েও ‘জয়দ্ৰথ বধ’ কাব্যত আকৌ ছুল্ন'ভনাৰায়ণ 


শিৰোমণি বুলি কৈছে-- 
নৃপ শিৰোমণি দেৱ মহামানী 

দুল্ল ভনাৰায়ণ ৰজ| 
নিতে পুত্ৰৱতে পালিল| সততে 


পুথিৱীব যত পজ| | নিচা 

নীলা্বৰ এই বংশৰ শেষ ৰজা । ১৪৫৫ খৃঃত পিতৃ চক্ৰধ্বজৰ মৃত্যুৰ ন 

এওঁ কমতাপুৰৰ বজ| হয়। নীলধ্বজৰ ব্ৰাহ্মণ মন্ত্ৰীৰ ত হা 

নীলাম্বৰৰ বাজমন্ত্ৰী | নীলাম্ববে| এই বংশৰ এজন প্রবনা প্রতা [মা 
বজ|। পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ বুৰঞ্জীৰ বাহিৰে আনবোৰ 35 ন 


এজনী কুঁৱবীৰ কথাহে পোৱ| যায়। গায় 
লি, শঙ্মাই নীলাম্বৰব পত্নীক স্বশুদ্ধি বা গড়মা কুঁৱৰী ব| 


ৰ ৬ =% _ প্র ঘা প 
শঅনুমান কৰিছে £ “ডজ্ত বিবৰণটে| সশু| বা] গড়ম! কুঁৱৰী সংশ্লি৪্ৰ ঘটনাৰাং 


ডু 


জনাজাত । সম্ভৱত অসম বুৰঞ্জীৰ প্রসিদ্ধ স্ৃশুদ্ধি বা গড়ম| কুঁৱৰীয়েই 
নীলাম্বৰৰ পত্নী আছিল |"'"কমতাপুৰ ধ্বং। আৰু নীলাম্ববৰ বাজ্যচ্যুতিৰ 
মূলতে যে স্তশুদ্ধি বা গড়ম| সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই|” 
( অসমীয়া নাট্য সাহিত্য ) 
ডক্টৰ স্থ্য্যকুমাৰ ভূঞাই লিখিছে: “স্তশুদ্ধি আছিল সেইকালৰ কমতাৰজাৰ 
পটেশ্বৰী আৰু তেওঁৰ পিতৃ আছিল গৌড়দেশৰ বাছ্ছাই ৷ এইজন| নৃপতিৰ 
নাম অসম বুবঞ্জীত পাবলৈ নাই।.:--মুছলমান নৃপতিৰ কন্তাক হিন্দুৰজা 
কমতেশ্ববে বিয়। কৰি প্রায়শ্চিভবৰদ্বাৰা শুদ্ধ কৰি লৈছিল। সেই দেখিয়েই 
বোধকৰেঁ| স্বামীৰ ঘৰত তেওঁৰ নাম থোৱ| হৈছিল স্কৃশুদ্ধি ব] গঢ়ম| কুঁৱৰী | 
গৌড়বপব| অহ| দেখি পাছলৈ তেওঁক গৌড়ম] ব| গড়ম| বুলিহে জানিছিল |” 
( বুৰঞ্জীব বাণী ) 
কমতেশ্বৰ বজাব পুৰোহিত নীলাম্বৰ। নীলাম্বৰৰ পুত্ৰ তিনিজন চন্দ্ৰভান, 
চন্দ্ৰশখব আকু দীননাথ। তেওঁলোক কমতাৰ ৰাজকাঁৰেডত ‘হৰগোৰী 
সঙ্বাদ' পুথিব পাঠক | চন্দ্ৰশেখৰ দেখিবলৈকো শুৱনি । সময়ত চন্দ্ৰশেখৰৰ 
লগত স্ণুদ্ধিৰ অবৈধ প্রণয় হ’ল। বজাৰ এই কথ দৃষ্টিগোচৰ হ’লত চন্দ্ৰশেধৰক 
বন্দী কবি থ’লে। স্থুশুদ্ধিক এজনী মাত্র দাসী লগত দি সাধাবণ খোৱা 
খগ্থি অলপ যোগান দি কাবেঙৰ বাহিবত থাকিবলৈ দ্লিলে। চন্দ্ৰশেখৰক নিশ] 
কাৰেঙৰ ভিতৰত সোমাবলৈ দিয়| বুলি কেশৱ বাইৰ পুত্ৰ বাজদুৱৰি সতাননাক 
হ'ত্য| কৰিলে আৰু তেওঁৰ মাংস বান্ধি পিতৃক ভোজন ক্ৰালে। পিতৃয়ে 
পুত্ৰব মাংস খোৱাব ঘটন| গম পাই গৌড়দেশলৈ গৈ চুলতানক কমত| আক্ৰমণ 
কৰিবলৈ খাটনি ধৰিলে। ইপিনে পিতৃ গৌড়েশ্বৰলৈ সুশুদ্ধিয়ে মিছাকৈ 
বাতৰি পঠালে--“অপূৰ্বা হৰ-গৌবীসংবাদ পুস্তক ৰহস্তযা থানত শুনিছিলে| 
কাবিণে পুৰোহিতৰ বেটাৰে| মিছ| কলঙ্ক দুখ আৰু ই পুস্তক আনৰ ঠ|ইত 
থাকিবৰ যোগ্য নহে ই গৌড়েশ্বৰি ঠাইতহে থাকিবৰ যোগ্য এইৰূপ 
বুলিলতহে মোৰ অতমান দুখ |” ফলত তুৰবকে কমত| আক্ৰমণ কবিলে। 
কমতেশ্বৰে আহোম বজা স্বৰ্গনাৰায়ণৰ আশয় ল’লে।. আৰু গড়ম| কছাৰী 
ৰজ! ডেৰচুংফাৰ মুখ্য পটেশ্বৰী হ’লগৈ | ৰ 
চন্দ্ৰশেখৰক নিশ| কাৰেঙৰ ভিতৰলৈ সোমাবলৈ দিয়| অপৰাধত ৰাজ 


, দুৱৰীক হত্যা কবি ৰজাই তেওঁৰ মাংস পিতৃক ভোজন কৰোৱ| আৰু পিতৃয়ে 


গৈ গৌড়ৰ চুলতানক কমতাগুৰ আক্ৰমণ কৰিবলৈ খাটনি ধৰ| কাহিনীৰ 


অনমীয়া সাহিত্য বিচিত্ৰ৷--৩ 


লগত নীলাম্বৰৰ কাহিনীৰ ক্ষীণ সাদৃশ্যহে দেখ| যায়। উক্ত কাহিনীৰ জ্ৰকাটোব 
বাহিৰে কোনোখন বুৰঞ্জীৰ কাহিনীৰ লগতে মিল নাই। প্রকৃতপক্কে ক’বলৈ 
হ’লে স্কৃশুদ্ধি ব! গড়ম| কুঁৱৰীৰ লগত বুৰঞ্জীত পোৱা নালাঙ্বৰ বজাৰ মিল 
নাই। আধুনিক কাব্য নাটক তিনিখনব লগতো স্তশুদ্ধি ব| গড়ম| কুঁৱৰীব 
কাহিনীতকৈ বুৰঞ্জীৰ নীলাসম্বৰৰ হে সাদৃশ্য বেছি৷ 

প্রকাশিত বুৰঞ্জী কেইখনত মন্ত্ৰী শচঁপাত্ৰৰ পুত্ৰৰ লগত নীলাম্বৰ বজাব 
ৰাণীৰ অবৈধ প্রণয়ৰ কথ| স্পষ্টভাৱে উল্লেখ কৰিছে। সেইবাবে নীলাম্বৰে 
মন্ত্ৰীৰ পুত্ৰক হৃত্য| কৰি তেওঁৰ মাংস পিতৃক ভোঙ্ন কৰাইছিল। “নালাম্বৰ 
বজাৰ ৰাণীৰ প্রতি তেওঁৰ মন্ত্ৰীৰ পুতেকৰ আসক্তি আছিল। হয়াক বজাই 
ভূ পাই সেই মন্ত্ৰীৰ পুতেকক ধৰাই বধ কৰালে; আৰু তাৰ মাংস বন্ধাই 
মন্ত্ৰীক খুৱালে |” ( গুণাভিৰাম বৰুৱ| ) । 

চাব এডৱাৰ্ড গেইট আৰু কনকলাল বৰুৱাৰ বুৰঞ্জীত 
একেদৰে আছে। পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ বুৰঞ্জীত নীলাম্বৰ বজ 
লগত মন্ত্ৰীৰ পুনৰ অবৈধ প্ৰণয়ৰ কথা স্পন্টভাৱে কোৱা নাই ৷ 
শচীপাত্ৰব পুতেক মনোহৰক নীলাম্বৰ ৰজাই এদিন অসময়ত তেওঁৰ 
্কঁৱবীৰ অন্তঃপুৰলৈ সোমোর|| সেখ] পাহ তেওঁব ওপৰত চোভা মানিবলৈ 
ধৰিলে। পিছে সেই ভাব ক্ৰমাত প্রবল হৈ উঠাত নীন্মাম্বৰ বজাই ম্‌্নোহৰৰ 
অসংকাধ্যৰ প্ৰতিশোধ লোৱাৰ উদ্দেশ্য গোপনে তেওঁক বধ কৰালে ।” 

মন্ত্ৰা শচীপাত্ৰৰ পুত্ৰ মনোহৰৰ ওপৰত সন্দেহেই কাব্য আকু নাটক দুখনিৰ 
মূল প্রশ্ন ৰ গোহাঞি বৰুৱাৰ বুৰঞ্জীত লিখা মন্ত্ৰীৰ পুত্ৰৰ ওপৰত ‘চোভা খঁ 
কথাই হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা আৰু আনন্দ বৰুৱাৰ নাটকত অলপ বেলেগ ধৰণে 
ৰূপ লৈছে। বোধকৰেঁ| ৰাণী আৰু মনোহৰক নিষ্লুষ কৰি ৰাখিবৰ বাবে 
বৰবৰুৱাৰ কাব্য আৰু বৰুৱাৰ কমত| কুঁৱৰীত এখনি চিঠিক মাধ্যম হিচাপে 
লৈছে। এই চিঠি ৰাণীয়ে নিজহ্থাতে লিখি দিয়| চিঠি যদিও ৰাণীৰ সখীয়েকৰ 
7 জে | বিত সৰী েোলাণী আৰু কমতা কুঁৱৰী নাটকত 
বিমল|। ৷ নীলান্বৰৰ ৰাণী সাদৰী । কাব্য নাটকৰ মতে মন্ত্ৰীৰ পুত্ৰখ লগত 
বাণী সাদবীৰ অবৈধ প্রণয় নাছিল। ব্ৰাহ্মণ মন্ত্রাৰ পুত্ৰৰ লগত শূ্দ্ৰ কনস্থা| 
বাণীৰ সখী বিমল| ব| গোলাপীৰ লগতহে প্রণয় আছিল। হিতেশ্বৰ বৰবকুৱাৰ 
মতে মন্ত্ৰীৰ পুত্ৰ নন্দ | ৰাণী সাদবীয়ে সখীৰ কাৰণে ভগ্নে শত লিখা প্ৰেম্য 
পত্ৰখনেই কাল হ’ল। সাদ্বৰীয়ে চিঠিখন লিখি থৈছিল গাকৰ তলত। 


উক্ত কাহিনাঁ 
{ৰ বাণীৰ 
সৰু 


৩৪৪ 


দুৰ্ভাগ্যবশতঃ চিঠিখন গৈ পৰিল বজ| নীলাম্বৰৰ হাতত। চিঠিব ভাষ| যে 
সম্পূৰ্ণৰূপে প্ৰেমিকাই প্রেমামশ্পদলৈ লিখা ভাষ৷ আৰু তলত চহী নাথাকিলেও 
হাতৰ আখৰ যে বাণীৰ নিজৰ। তেনেস্থলত নীলাম্বৰে কোন সতেৰে 
সেই কথ| সহা কৰে। বাণীৰ প্রতি স্বণা-বিদ্বেষ আৰু মন্ত্ৰীৰ পুত্ৰৰ প্রতি 
প্রতিহিংসাব তীব্ৰ তাড়নাত ৰজা এক প্রকাৰ অন্ধ হৈ পৰিল। হিতাহিত 
জ্ঞানশূন্য হৈ বজাই বাণীক দিলে নিৰ্ব্বাসন দণ্ড আৰু মন্ত্ৰীব পুত্ৰক দিলে 
মৃত্যুযুণ্ড | 
সেই সময়ত তীৰ্থভ্ৰমণ কৰি উভতি অহ মন্ত্ৰীৰ পুত্ৰক হত্য| কৰি তেওঁৰ 
মাংস পহুৰ মাংস বুলি পিতৃ শচীপাত্ৰক ভোজন কৰায়। কিন্তু সেই ভুল 
এদিন ভাগিল যিদিন| গোলাপীয়ে আহি বজাৰ ভুল ভাঙি দ্িলে। 
বহুদিন ধবি মোৰ আছিল প্রণয় 
মন্ত্ৰীৰ পুতেক সতে গোলাপীয়ে কয় 
পাছে হায় সেই কথ| গম পালে গই 
নন্দৰ বাপেক-মাকে লাহে লাহে কই 
তেওঁলোকে দিবলৈ এই চিঠিখনি 
লেখোৱাইছিলে| মুই সখী হতুৱাই। 
তুমি দেখা বুলি ৰাণী ভয় ভয় কৰি 
লিখিছিলে| চিঠি তুমি টোপনি-গ’লত | 
( কমতাপুৰ ধ্বংস ) 
‘কমত| কুঁৱৰী’ নাটকত সখী বিমলায়ে| বজাৰ ভুল ভাঙি দিছে। কুস্থম্ববব 
মুখত মনোহৰ হত্যাৰ বাতৰি পাই বিমল| লবি আহিল । নীলাম্বৰৰ ওচৰত 
মনোহৰ হত্যাৰ সঠিক বাতবি পাই “মোৰ প্রাণেশ্বৰ মনোহৰ আৰু এই 
পৃথিৱীত নাই” বুলি পৰি মূ্চ্ছ৷ গ'ল। তেতিয়াহে নীলাম্বৰৰ সন্দেহ আঁতৰিল। 
বব অসহায় অৱস্থাত পব| মানহৰ দৰে নীলাম্বৰৰ মুখৰপৰ| ওলাল, “মনোহৰ 
তোমাৰ প্রাণেশ্বৰ ।- 
ইয়াৰ পিছত ন্নীলাম্বৰ আৰু সাদৰীৰ পুন্নৰ মিলন । নীলাম্বৰ আৰু সাদ্বৰীৰ 
প্ৰণয় কাহিনী হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ কাব্যত প্রধান উপজগীৱ্য। অৱশ্যে সমান্তৰ৷রন 
গতিত কমতাপুৰ ধ্বংসৰ কাহিনীও বচন| কৰিছে। 
ল্ৰীপ্ৰসন্ননাল চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰ’ নাটকত এই কাহিনী সম্পূৰ্ণ বেলেগভাৱে 
উপস্থাপন কবিছে। নীলাম্বৰ নাটকতে| ৰাণীৰ লগত মনোহৰৰ অবৈধ প্রণয়ৰ 
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কথ| নাই। বাণীৰ সখী ললিতাব লগত ব্ৰাহ্মণ মন্ত্ৰী শচীপাত্ৰৰ পুত্ৰ মনোহৰ 
প্রণয়পাশত আবদ্ধ । নীলাম্বৰ নাটকত এটি কুটিল চৰিত্ৰ নন্দ । ক’বলৈ গ’লে 
সমস্ত নাটখনিবে যন্ত্ৰী নন্দ। নন্দই এবাব নীলাম্বৰক, এবাব ব্ৰাহ্মণ মন্ত্ৰী শচী- 
পাত্ৰক যন্ত্ৰব দবে চনাইছে। চৌধুৰীব মতে নন্দ পালবংশৰ শেষ বজ| স্থবাহুৰ 
উপপত্মীৰ বংশধৰ। স্থবাহুৱে অপুত্ৰক অৱস্থাত মৃত্যুবৰণ কৰাত তেওঁৰ 
উপপত্নীৰ সন্তানসকলক সিংহামনৰপৰ| বঞ্চিত কৰা| হয়। এনেদৰে সিংহাসনৰ- 
পৰ| বঞ্চিত কৰাৰ মূলতে ব্ৰাহ্মণ মন্ত্ৰী । শচীপাত্ৰ সেই ব্ৰাহ্মণ মন্ত্ৰীৰে ডত্তৰ 
সাধক। নন্দৰ শচীপাত্ৰ আৰু ব্ৰাহ্মণ মন্ত্ৰীৰ পতি ভিতবি ভিতৰি জলা তু হ- 
জুহব এয়ে একমাত্ৰ কাবণ। 

ইপিনে ৰাণীৰ সখীয়েক ললিতাৰ প্রতি নন্দৰ আছিল ছুৰ্ব্বলতা | কিন্তু 
ললিতাক প্রেম নিবেদন কবিবলৈ আগবাঢ়েণতেই বাঘিনীৰ দৰে গজি উঠিল। 
ফেটী সাপে কঁকালৰ কোব নাপাহৰাৰ দৰে নন্দয়ে| সেই অপমান সহজভাৱে 
ল’ব নোৱাৰিলে । ইপিনে ললিতাই মনোহৰলৈ লিখা চিঠি এখন নন্দৰ হাতঙ 
পৰিল। সকলোকে ধ্বংসৰ মুখলৈ ঠেলি দিয়াৰ এই চিঠিখনেই হ’ল নন্দৰ 
বাবে পাশুপাত অস্ত্ৰ । নন্দৰ ভূমিকাৰে প্রসন্নলাল চৌধুৰীয়ে নাটকৰ কাহিনাঁ 
জটিল অথচ মনোগ্ৰাহী কৰি তুলিছে। নন্দ অসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ সাৰ্থক 
কুটিল চৰিত্র (ভিলেইন )। নন্দৰ চৰিত্ৰৰ লগত মহাভাৰতৰ শকুনিৰ চৰিত্ৰৰ 
সাদৃশ্য আছে। নাট্যকাৰে নিজেও ছেক্সপীয়েবৰ অথেলে| নাটকৰ ইয়াগোৰ 
চৰিত্ৰৰ প্রভাৱৰ কথ| স্বীকাৰ কৰিছে। নীলাম্বৰ নাটকত মনোহৰ হত্যা আৰু 
শচীপাত্ৰক মনোহৰৰ মাংস ভোজন কৰোৱাৰ মূলতে নন্দ। ‘কমতাপুব্ৰ 
ধ্বংস’, ‘কমতা কুঁৱৰী’ আৰু আটাইকেইখন ইতিহাসতে এই কাম নীলাম্বৰে 
নিজে কৰিছে । 

‘কমত| কুঁৱৰী’ নাটকত নীলাম্বৰে মনোহৰৰ মাংস পহুৰ মাংসৰ লগত 

মিহলাই শচীপাত্ৰলৈ পঠিয়াই দি কৈছে, “স্বামীৰ মঙ্গহ তিৰোতাই খাইছে, 
পুতেকৰ মাংস বাপেকে খাওক | যেনে অপৰাধ তেনে শাস্তি ।” 
_ দ্নীলাম্বৰ নাটকত সেই কাৰ্য্যৰ গুৰিতে নন্দ। নন্দই মনোহুৰৰ মাংস 
শচীপাত্ৰক খুৱাই কৈছে, “পৰৰ পুতেকৰ জীৱন ব্যৰ্থ কৰি, তাক সংসাৰৰ 
অধিকাৰৰপৰ৷ বঞ্চিত কৰি মাহহে মানুহৰ শাৰীৰপৰ| নমাই দি মাহহে 
মানুহৰ মাংস যুগে যুগে খাই আহিছে। মই তাৰ কিঞ্চিত প্ৰতিশোধ আজি 
দিলে| ।” 


‘নীলাম্বৰ’ নাটকৰ মতে নীলাম্বৰে নিজে মনোহবৰ হত্যাৰ আদেশ দিয়] 
নাই | মনোহৰ হৃত্যাব বিষয়ে তেওঁ একোকে নাজানে। মাথোন উক] 
তুল।পাতত বজাৰ চহী লৈ দণ্ডাদেশ লিখিছে নন্দই। 

ইতিহাস, ‘কমত| কুঁৱৰী’ নাটক আক ‘কমতাপুৰ ধ্বংস’ কাব্যৰ মতে 


৷শচীপাত্ৰই নিজেই তীৰ্থ কবিবলৈ গৈ গৌড়ৰ নৱাব হুচেন চাহৰ শবণাপন্ন: 


হৈছে। ‘নীলাম্বৰ’ নাটকত শচীপাত্ৰই গৌড়ৰ নৱাবৰ কাষ চপাৰ মূলতে 
নন্দব উচঢনি | 
চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰ' আৰু বৰবৰুৱাৰ ‘কমতাপুৰ ধ্বংস’ কাব্যত নীলাম্বৰব 
শত্ৰুপেনাৰ হাতত মৃত্যু ঘটিছে। কিন্তু ইতিহাসৰ মতে নীলাম্বৰক বন্দী কৰি 
লৈ যাওঁতে পলাই গৈছে। তাব পিছত আকু নীলাম্বব্ব কি হ’ল জন| নাযায়। 
“নীলাম্বৰ বন্দী আৰু লোৰ পিঞ্জৰাৰ ভিতৰত আবদ্ধ হ’ল। কিন্তু গৌড়ক 
লাগি নেওঁতে বাটৰপৰ| তেওঁ পলাই গ’ল। তেতিয়াৰেপৰ| তেওঁ নিৰুদেশ |” 
প্রসন্ননাল চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰ'খব বাহিৰে আন আটাইকেইখন পুথিতে 
জীৱিত বাণীক দ্লেখা কৰিবলৈ নৱাবৰ বেগম দোলাৰ ভিতবত সোমাই 
আহিছে। বৰবৰুৱাৰ কাব্যত এই বৰ্ণন| মনোবম । 
লাগিছে বাণীৰ গাত উলহু মালহ 
বেগম্‌ক চাবলৈ গৌৰ দেশৰ 
আহিব আহিব বুলি কত আশ৷| কবি 
আছে তেওঁ উলাহেৰে ভৰাহ অন্তৰ 
স্চক্ম্মভাৱে বিচাব কৰিলে দেখ| যায় শ্ৰীআনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘কমত কুঁৱৰী’ 
হিতেশ্বৰ বৰবকুৱাব ‘কমতাপুৰ ধ্বংস বা সাদবী’ কাব্যৰ লগত ইতিহাসৰ ওচৰ 
সম্বন্ধ। কিন্তু প্রনন্ননাল চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰব’ মূল কেইটামান কথাব বাহিবে 
ইতিহাসৰ লগত সম্বন্ধ কম। মহাকবি কালিছ্বাসৰ অমৰ নাট ‘শকুন্তলা’ৰ 
দুৰ্ব্বাসাৰ অভিশাপ মূল মহাভাবতত নাই। চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰ’ নাটকতে| 
নন্দ ইতিহাসত নথক| তেনে মনেমজ| চৰিত্ৰ । ‘নাটক নাটকেই, ইতিহাস 
নহয়।’ ইতিহাসৰ"সত্যাসত্য সজনীমূলক সাহিত্যত আখৰে আখৰে বিচৰাটে| 
ভূল হ’ব। জীঞ্রসন্নলাল চৌধুৰীয়ে ইতিহাসৰ সত্যাসত্যতাৰ প্রতি বিশেষ 
চকু ৰথ| নাই বাবে ‘নীলাম্বৰ’ এখন সফল নাট । ৰ 
‘কমতাপুৰ ধ্বংস’ ব| ‘সাদবী’ হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ ২৫টি অধ্যায়ত বচন] 
কব| ১৫৯ পৃষ্ঠাৰ এখনি মনোৰম কাব্য। কাব্য হিচাপে বৰবৰুৱাই প্রণয় 
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কাহিনী আৰু কমতাপুৰ ধ্বংস কাহিনীৰ বৰ্ণনাব লগতে দক্ষতা দেখুৱাব পাবিছে 


কবিব কল্পচিত্র আৰু অহপম বৰ্ণনাৰ মাজেৰে-_ 
ওলাইছে ৰঙা বেলি পূব আকাশত 
নিশাব আন্ধাৰ ঘোব দূৰতে খেদাই 
জুৰিলে চৰায়ে গান মধুৰ স্থৰত 
সাৰ পালে সকলোটি ন পৰাণ পাই 
শোৱা ঢাবি-পাটী এবি উঠিল সকলো। ; 
গষ়ালী তিবোত| উঠি কৰে বাহি বন 
ঠাই সাবে পানী আনে বিচাৰিছে শাক 
ৰঙা বেলি দেখি ল’ব| আনন্দিত মন । 
গাৱলীয়| নিখুঁত চিত্র অঙ্ননৰ দৰে মনোহৰৰ হত্যাৰ বৰ্ণনাও 
প্রাণস্পৰ্শা-- 
দাঙ্গি ললে তৰোৱাল | অষ্টমীৰ দিন| 
কাটে যেনেকৈ ছাগ কাটিলে ব্ৰাহ্মণ 
ইকি ভয়ঙ্কৰ দৃশ্য । পুখুৰীব পাৰ 
_ তেজেৰে ৰাঙলী হ’ল। নিষ্ঠুৰ কোটাল | 
‘নীলাম্বৰ নাটকৰ অকল নন্দৰ চৰিত্ৰৰ ওপৰত ছেক্সপীয়েৰৰ অথেণে| 
নাটকব ইয়াগোৰ চৰিত্ৰৰ মাদ্ৃশ্ৰ আছে এনে নহয়। অথেলোৰ লগত নীলাম্বৰ, 
কেচিয়াচৰ লগত মনোহৰ আৰু ডেচডিমনাৰ লগত চন্দ্ৰাক ৰিজাব পাবি ৷ 
নাট্যকাৰে চন্দ্ৰগুপ্ত নাটকৰ ক্ষীণ প্রভাৱৰ কথাও স্বীকাৰ কৰিছে। কিন্তু 
প্রসন্নলাল চৌধুৰীয়ে কোনে| নাট্যকাৰ বা কাহিনীকাবকে অন্ধভাণে অঙ্ুসবৰণ 
কৰ| নাই ৷ ছেক্সপীয়েৰৰ নাটকব দৰে ‘নীলাম্বৰ’ৰ চৰিত্ৰসমূহ একে গতিত 
আগবঢ়| নাই। আনহাতে কাহিনী আৰু উদ্দেশ্যবে| পাৰ্থক্য চকুত পৰে। 
উদ্দেশাৰ ফালৰপৰ| চন্দ্ৰগুপ্তৰ লগত বেছি মিল দেখা যায়। 
নীলাম্বৰ’ নাটকত নাট্যকাৰৰ প্রতিভা প্রকাশ পাইছে প্রথম অঙ্কৰ প্রথম 
দৃশ্যব মাজতেই ৷ প্রথম দৃশ্যতে প্রবল প্রতাপী বজ! নীলাম্বৰৰ বল-বিক্ৰমৰ 
আভাস পোৱ৷| যায়। কিন্তু নাটকৰ শেষলৈকে নালাম্বৰব চৰিত্র তেনেভাৱে 
মহিমামণ্ডিত কৰি ৰাখিব পৰ। নাই। নাটকৰ মাজভাগত ৰজা| বিলাসী 
আৰু নাৰী-অন্বক্ত । অৱশ্যে পিছৰ দৃখ্যসমূহত নীলাসঙ্বৰ দিক-বিদিক জ্ঞানপৃস্য 
অবিবেচক হোৱাৰ মূলতে নন্দৰ চক্ৰান্ত; কুট কৌশল । নন্দই সাৱধানেৰে 
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প্রমাণ আৰু যুক্তি দেখুৱাই নীলাম্বৰৰ অন্তৰত বিদ্বেয ভাব সৃষ্টি কৰিব পাৰিছে ৷৷ 
কিন্তু হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ কাব্যত নীলাম্বৰে ৰাণীৰ চিঠি পায়ে কোনে” 
ঞ্মাণলৈ অপেক্ষা নকবি স্লধীত অধীৰ হৈ পৰিছে । 

‘নীলাম্বৰ’ নাটকৰ শেষৰ পিনে নীলাম্বৰ চৰিত্ৰ একেবাৰে স্লান কৰা| নাই 
যদিও বাব বছব মোগলৰ বিকদ্ধে ফেব পাতি থক| নীলাম্বৰৰ বীৰত্ব অঙ্ষুণ 
বাখিব পব| নাই । ইতিহাসৰ প্রন্ন প্রতাপী বজ| নীলাম্বৰ নাটকত ‘যুদ্ধত 
নীলা্বৰব মূৰ যায় যায় অৱস্থ।। এনেতে আন্ধাৰত ক’ৰ্পৰ| খামাথ| সেই 
ডাইনী আহি পৰিল ওপৰত, হাতৰ হাতিয়াৰ হাততে ৰ’ল, ক’ৰ ফৌজ ক’লৈ 
গ’ল--ঠাইতে সকলে| চাফ ৷”  আকৌ৷ৈ৷ হিন্দু সৈন্যৰ মুখত “দেৱীয়েতে| ৰজাক 
বক্ষ| কৰিলে। নহ’লে মহাৰাজৰ জীৱনটে] গৈছিলে বুলিব লাগে। দৈৱিক 
কাৰ্য্য নহ'লে এনে অসম্ভৱে| সম্ভৱ হ’ব পাৰেনে |” অর্থাৎ ছদ্মবেশী চন্দ্ৰাৰ 
আগমনিত দৈৱিক শক্তিবেহে যেন নীলাম্বৰে জয় লাভ কৰিলে। শেষত চন্দ্ৰাই 
আহি নিজৰ জীৱন দি হ’লেও নীলাম্বৰক মৃত্যুৰ মূখৰপৰ] বক্ষ| কৰিলে৷ 

চন্দ্ৰৰ আত্মোৎসৰ্গই্‌ নীলাম্বৰৰ ভ্ৰান্তি দূৰ কৰিলে। তাঁৰ আগতে 
সাধুচৰণেণও ৰজাক নিজৰ ভুলৰ কথ| সৌৱবাই দিছিল । চন্দ্ৰাৰ মুত্যুব পিছত 
অনুতাপতদগ্ধ হৈ পৰাজয় স্বীকাৰ কৰিছে, “জীৱনৰ অন্ধকাৰ ভেদ কবি, 
জেউতিবে জগত পূৰ্ণ কৰি, মোৰ চকুৰ অদ্ধকাৰ আৰু গভীৰ কৰি ক’লৈ 
গ’ল| চন্দ্র |” 

চৰিত্ৰ হুষ্টিৰ ফালবপৰ| কাল্পনিক হ’লেও নন্দৰ চৰিত্ৰ সাৰ্থক কুটিল 
( ভিলেইন ) চৰিত্ৰ । নাট্যকাৰে নাটকৰ বাঘজবী নন্দৰ হাতত এবি দি 
সকলে| বৈষম্যৰ গুৰিতে থিয় কৰাইছে নন্দক । তাকে কৰিবলৈ গৈ শচীপাত্ৰ: 
মনোহৰ আকু চন্দ্ৰাক নিষ্ষলুয কৰি ৰাখিবলৈ চে্ট] কৰিছে । এইখিনি 
কৰিবলৈকে নাট্যকাৰ চৌধুৰী কৌশলেৰে ইতিহাসৰপৰ| আতৰি আহিছে। 

নন্দৰ চক্ৰান্ততে মনোহৰ বজাৰ চকুত দোষী আৰু চন্দ্ৰাও ভ্ৰষ্| হ’ল। মনোহৰৰ 
মৃত্যুৰ আদেশ, শচীপাত্ৰৰ পুত্ৰৰ মাংস ভোজন, হোচেন চাহৰ সহায়ত কমতাপুৰ 
ধ্বংস আদিৰ মূলতে নন্দ। নাটকব বাঘজৰী নিয়ন্তণ কৰি এই কাল্পনিক 
চৰিত্ৰটোৱে নাটকৰ পৰম্পৰ| ক্ষু্ণ কৰ] নাই। নন্দৰ প্রতিহিংসাৰ গুৰিতে 
পালবংশৰ প্রতি কৰা ব্ৰাহ্মণ মন্ত্ৰৰ অবিচাৰ। ব্ৰাহ্মসসমাজে মন্ত্ৰ মাতি, 
জুইত থিউ পুৰি কৰ। বিবাহৰ সন্তান নহয় ঢ্বেখি জাৰজ আখ্যা দি পালবংশৰ 
শেষ বজ্জাৰ দাবী অগাহা কৰি সিংহাসন দিলে বামুণৰ গৰুৰবীয়| কান্তধনাথক ৷ 
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‘সেইবাবে নন্দই প্রতিজ্ঞা কবিছে--“মোবৰ গাত যদি ব্ৰহ্পালৰ তেজ থাকে, 
অন্ম জন্মান্তবলৈকে মই শচীপাত্ৰৰ শত্ৰু, ব্ৰাহ্মণৰ শত্ৰু, নীলাঙ্বৰৰ শত্ৰু, ধৰ্ম্মপত্বীৰ 
গভজাত প্রত্যেক মান্সহব শত্ৰু।” নন্দব চৰিত্ৰই গণেশ গগৈৰ ‘শকুনিৰ 
প্রতিশোধ’ নাটকব শত্লুনিব চৰিত্ৰৰ কথ৷ সৌৱৰায় ঃ “দুৰ্য্যোধন বিদ্লায়, যি 
শকুনিয়ে নিৰান্নব্বেট| ভ্ৰাতা আৰু বুদ্ধ পিতাক অনাহাৰত, অন্ধকবিত তিল 
তিলকৈ মাৰিছিল, সেই শকুনিয়ে তোমাৰে| নিৰান্নব্বৈটী ভ্ৰাতৃক কালচক্ৰত 
পেলাই, বৃদ্ধ ধৃতৰাষ্ট্ৰৰ বুকুত এশখন চিত| জলাই তাৰ প্রতিজ্ঞা আখৰে আখৰে 
পালন কৰিছে ।” ূ 
নন্দৰ সৰ্ধাৰ বহ্নিত ঘিউ ঢালিছিল ললিতাৰ অৱজ্ঞাই | ললিত| যে 
মনোহৰৰ প্রতি আসক্ত সেই কথা| বুজি নন্দই তাকেই অস্ত্ৰ হিচাপে ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল। চক্ৰান্ত কৰি নন্দই মনোহৰ যে অন্তেষপুৰব কোনোব| বমণীৰ 
প্রতি আসক্ত তেনে.এক সন্দেহৰ ভাব জগাই তুলিলে | ৰজাৰে| এনে ভাব 
হ’ল যে নন্দই মনোহৰবৰ অবৈধ প্রণয়ৰ কথ| জানে বহুত, কয় কম। আনকি 
বাজ্যৰ ধৰণীস্বৰূপ বৃদ্ধ মন্ত্ৰী শচীপাত্ৰবে| নন্দৰ চক্ৰান্তত মতিভ্ৰম হ’ল। 
বুৰঞ্জীত শচীপাত্ৰই পুত্ৰহত্যাৰ প্রতিশোধ ল’বলৈ গঙ্গাস্মানলৈ যাওঁ বুলি নিজেই 
'গৈ বঙ্গৰ নৱাবৰ আশয় লৈছে ষদিও নাটকত সেই কাম নন্দৰ প্রবোচিনাতহে 
কৰিছে। নন্দৰ চক্ৰান্তত শচীপাত্ৰ বিভ্ৰান্ত। পুতেকৰ মাংস শচীপাত্ৰক 
খুৱাই কাণে কাণে মন্ত্ৰ দ্বিছে, “এই যাতনাৰ একমাত্ৰ শান্তি প্রতিহিংসাত।- 
অকল সিমানেই নহয়, মনোহবব কটা মূৰ শচীপাত্ৰক দেখুৱাই প্রতিহিংসাত 
উন্মত্ত কৰি তুলিছে, “এই আপোনাৰ পুত্ৰৰ একমাত্র সম্তানৰ মূৰ। এই 
মনোহৰৰ মাংস আপুনি খাইছে। নিজব মাংস নিজে খাইছে। অতি হিংসুক 
জন্তুৱেও যি কাম নকৰে আজি আপুনি তাকে কৰিছে ।” 
তথাপি শচীপাত্ৰই মনত এক দুৰ্ঘোৰ সন্দেহ আৰু নষযৌ নতস্তৌ ভবিৰে 
আগ বাঢ়িছে হোচেন চাহৰ উদ্দেশ্যে । শচীপাত্ৰই ভানিছে } “মোৰ ছে৷ৱালী 
নাই, কমতাপুৰেই মোৰ ছোৱালী, মই আজি নিপুত্ৰী হৈ কেনেকৈ মোৰ 
কন্তাক শত্ৰুৰ মূখত পেলাই দিওঁ|” শচীপাত্ৰই নন্দক চিনিলে,বহুত পলমকৈ 
যিদিনা মাধুচবণে চকুত আঙ্‌,/লি দ্বি বুজাই দিলে, “আজীৱন কৃটনীতি চৰ্চ্চা কৰি 
শেষত এজন মানুহৰ চক্ৰান্তত ভোল গ’ল| ৷ হ্লবুজিল| কোন তোমাৰ 
পুত্ৰঘাতী |” মিদ্নিনা শচীপাত্ৰই জ্ৰ'ৱবি চাইছে মাজে মাজে নন্দৰ প্ৰতি 
হোঁৱ| সনোহৰ কথ| ৷” “পুত্ৰহত্যাৰ প্ৰতিশোধ, মনোহৰৰ মাংসৰ পতিশোধ, 
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কমতাৰ সৰ্ব্দনাশৰ প্রতিশোধ হিচাপে” শচীপাত্ৰৰ তৰোৱাল নীলাম্বৰৰ বুকুত 
নোসোমাল, সোমাল নন্দৰ বুকুত। কিন্তু নন্দই সেই মৃত্যুবৰণ কৰিছে 
হীহি ইাহি $ঃ “তোমালেকৰ দোষত তোমালোকৰ দুৰ্ব্বলতাত মোব উৎপত্তি 
মই পিশাচৰ ৰাজ্যত ৰজ| হৈছে| ৷”  নন্দই আৰু কৈছে, “শুনা, জাত্যাভিমানী 
মূৰ্খ মানৱ। যেতিয়ালৈকে মান্বহক মানহ্হ বুলি, আপোন বুলি অনুভৱ 
নকবিবা,, জন্মৰ কাৰণে, অৱস্থাৰ কাৰণে হীন উপেক্ষ৷ কৰি থাঁকিব|, তেতিয়া 
লৈকে নন্দৰ আত্মাই ধূমকেতুৰ দৰে যুগে যুগে দেখ| দি থাকিব, তোমালোকৰ 
আনন্দৰ বাটত মহামাৰী বিলাব ।” এই কথাই নাটকৰ যূল প্রশ্ন ৷ নাট্যকাৰব 
উদ্দেশ্য নন্দৰ সেই শেষৰ কথ| কেইফাকিত নিহিত আছে। উদ্দেশ্যৰ ফালৰ- 
'পব| নাটকখনিত চন্দ্ৰগুপ্তৰ লগত সাদৃশ্য মন কবিবলগীয়। | 
হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ কাব্যত মন্ত্ৰী শচীপাত্ৰৰ চৰিত্র সতাই নাৰকী বদন 
আদিব নিচিনা! স্নান । আনকি দেশদ্ৰোহী বিশ্বাসঘাতক বুলি শেষত মোগল 
সৈন্যই শাস্তি দি হত্য| কবৰিছে। খ 
‘নালাম্বৰ’ নাটকব নাৰী চৰিত্ৰকেইটি অন্লপম। এই চৰিত্ৰসমূহ অতুলনীয় 
নিষ্চলুষ নাৰী চবিত্ৰ | নাটকত বৰবৰুৱাৰ কাব্যৰ বৈপৰীত্য এরকাশ পাইছে। 
আদিকৰ ফালবপৰ| বিচাৰ কৰিবলৈ হ’লে ‘নীলাম্বৰ৷ এখন সফ্চল নাটক] 
আধুনিক নাটকৰ দীঘলীয়| মঞ্চ নিৰ্দ্দেশ ব] চৰিত্ৰৰ ক্ৰিয়াৰ ( 3০800 ) ওপৰত 
পীধান্য দিয়| নাই যদিও সংলাপ, চৰিত্ৰ স্বষ্টি অন্নুপম। আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ 
“কমত৷ কুঁৱৰী’ একে গতিত আগবাঢ়িব পৰা নাই। চৌধুবীব ‘নীলাম্বৰ’ পুৰণি 
আকু আধুনিক নাটকৰ সংমিশঅ্রণ। নাটকত সংযোজিত স্ববচিত গীতসমূহৰ 
মাজেৰে নাট্যকাবৰ নিজস্ব বৈশিষ্ট্য ফুটি উঠিছে। নাটকখনিত হাস্যৰসৰ 
অভাৱ পূৰ্ণাঙ্গ নাটকৰূপে পৰিগণিত হোৱাৰ পথত অন্তৰায় স্বৰূপ । উদ্দেশ্া- 
প্ৰ্মী নাটক হিচাপে ‘নীলাম্বৰ’ সফল নাট। 


| 


(ছক্সপীয়ৰ আক্র অসমায়| সাহিত্য 


বজাঘৰীয়| খাম-খেয়ালি, উদ্লাসীনত| আৰু গৃহবিবাদৰ ধামখুমীয়াত 
পৰি ১৮২৬ খৃঃত ইয়াণ্ডাবু সন্ধিব চৰ্ভৃমতে অসমৰ চাৰিসীম| ইংৰাজৰ থাচ 
দখললৈ গৈছিল। উনৈশ শতিকাৰ প্রথমার্ঙ্ধত দুটা বিদেশী জাতিয়ে অসমত 
ভবি দিয়ে। ফিবৰিঙি ইংৰবাজসকল আহিল দেশত শান্তি স্থাপন আকু শাসনৰ 
_ নামত দেশব ধন-বত্ম লুটি নিবলৈ | সমসাময়িক কালছোৱাতে অমদমলৈ 
অহা আমেবিকান বেপ্টিষ্ট মিছনাবীসকনৰ উদ্দেশ্য সম্পূৰ্ণৰূপে বিপৰীত । 


আমেবিকান বেপ্টিষ্ট মিছনাবীৰকলৰ উদ্দেশ্য অসমত খৃষ্ট ধৰ্ম্ম প্রচাৰ কৰা । 


ধৰ্ম্মবাজ্যৰ পাতনি বচ| উদ্লাব দৃষ্টিসম্পন্ন এই চাম খৃষ্টান মিছনাবীৰ সৌজন্যতে 


অসমীয়া সাহিত্যৰ আধুনিক যুগৰ স্রচন| | মিছনাৰীসকলৰ আধুনিক সাহিত্য 


বিকাশৰ মাধ্যম ১৮৪৬ খুঃত প্রকাশিত প্রথম অসমীয়া সংবাদ পত্ৰ অৰুণোদই । 
অকণোদইত স্থচন| হোৱ| আধুনিক সাহিত্যই বিকাশ লাভ কৰি পূৰ্ণ ষৌৱন 
লাভ কৰে উনৈশ শতিকাৰ শেষভাগত প্রকাশ হোৱাঁ জোনাকীৰ জৰিয়তে । 
জোনাকীতে সণ্চালনিকৈ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ জয়যাত্ৰ| স্থচন! হয়! 
অসমীয়| সাহিত্যত ছেক্সপীয়েবৰ প্রভাৱ বিস্তাৰ হয় ইংৰাজ আমোলিৰ 
লগতেই | হৃংবাজ ফিৰিঙি চাহাবসকলৰ উৎসৱ আৰু ক্লাব আদিত সেই 
সময়ত ছেক্সপীয়েৰৰ নাটকৰ অভিনয় হ’বলৈ ধৰে। ৰাজহুৱাভাৱে সকলোতে 
ছেক্াপীয়েবৰ নাটক চোৱাৰ স্ন্যোগ নঘটিলেও দুই-চাৰিয়ে সেই স্থযোগ 
নোপোৱ| নহয়। সমৰ চাৰিনীমাৰ ভিতৰতকৈ ছেক্সপীয়েৰব নাটকৰ 
অভিনয় চোৱা বেছি স্থযোগ পাইছিল কলিকতা মহানগৰীত। কলিকতা, 
মহানগনী তেতিয়| ইংৰাজৰ ঘাই আড্ড| । কলিকতাৰ ইংৰাজ চাহাবৰ 
ক্লাবত ছেক্সপীয়েবৰ নাটকৰ অভিনয় সঘনে হৈছিল। ক্ললিকতা| নিবাসীৰ 
লগতে দুই-চাৰি অসমীয়| ছাত্ৰবে| অভিনয় চোঁৱাৰ হ্য়োগ মিলিছিল | 
আনহাতে -ইংৰাজ শাসনে বিস্তৃতি লাভ কৰাৰ লগতে ইংৰাজী শিক্ষায়ে| 
পসাবত| লাভ কৰিলে । স্কুল-কলেজত ছেক্সপীয়েবৰ নাটক কবিত| পাঠ্যপুথি 
হিচাপে পঢ়িব লগ৷ হ’ল। ইখ্ৰাজী শিক্ষ|.বাঢ়ি অহাৰ লগতে ইংৰাজী সাহিত্যৰ, 
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প্রতিও পঢ়,ৱৈ সমাজৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ হ’ল। তেতিয়| ছেক্সপীয়েৰৰ বিশ্বজোবা 
খ্যাতি। পঠন-পাঠনে পঢ়,ৱৈ আকু ছাত্সমাজক ছেক্সপীয়েবৰ সাহিত্যই 
পভাৱান্বিত কবাটো| স্বাভাৱিক । বৈষ্ণৱ কবিসকলকে| বেদ-বেদাত্ত, ভাগৱত, 
আৰু মহাকবি কালিদাস ভবভূতিৰ সাহিত্যই প্ৰভাৱান্বিত কৰিছিল। 
ভাৰতীয় প্রাদেশিক ভাষাসমূহত প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যৰ প্রভাৱ স্তন্পষ্ট। 
অসমীয়া, বঙালী, উড়িয়া, হিন্দী আদি প্রাদেশিক ভাষ|-সাহিত্যত সংস্কৃতৰ দৰে 
ছেক্সপীয়েৰ তথ| ইংৰাজী সাহিত্যৰ প্ৰভাৱ পৰিলক্ষিত হয়। ভাৰতীয় ভাষাৰ 
বোমাণ্টিক কবিত| পাশ্চাত্য ৰোমাণ্টিক কবিতাৰ অনুকৰণতে বচিত। 
উপস্থাস সাহিত্যত স্কট আৰু আধুনিক নাট্য সাহিত্যৰ পথ প্ৰদৰ্শক ছেক্স- 
পীয়েব । আধুনিক দেশীয় সাহিত্যত পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ প্রভাৱৰ কথা 
অস্বীকাৰ কবিব নোৱাৰি। পাশ্চাতা সাহিত্যৰ অনুকৰণত বিকাশ লাভ 
কৰিলেও দেশীয় সাহিত্য ভাবতায় দৰ্শনেৰে সম্ভৃত । 
অসমীয়। আধুনিক সাহিত্যৰ বিকাশৰ পথ দেখুৱালে আমেৰিকান বোঁ্টসই্ই 
মিছনাৰীসকলবৰ সৌজন্যত প্রকাশ পোৱ| অকণোদই কাকতে। ৰোমান্টিক 
কবিতা আৰু উপন্যাস সাহিত্য গা|-কৰি উঠিল জোনাকী যুগত। জোনাকী 
আলোচনী অসমীয়৷ ৰোমাণ্টিক সাহিত্য বিকাশব মাধ্যম । জোনাকী যুগ্ৰ 
আগৰেপৰ| অৰ্থাৎ অকণোদ্বই যুগতে অসমীয়| নাট্য সাহিত্যত ছেক্সপীয়েবৰ 
প্রভাৱ দেখাঁ যায়। অসমীয়া| নাট্য সাহিত্যৰ পৰিবৰ্ত্তনৰ মূলতে নব্য নাটকৰ 
স্ছুতিকাগৃহত ছেক্মপীয়েৰৰ ধাত্ৰিত্ম অনন্থা | 
অসমীয়া| সাহিত্যত ছেক্মপীয়েবৰ জ্জিবিধ প্রভাৱ। ছেক্মপীয়েবৰ পোন- 
পটীয়| প্রভাৱ দেখ| যায় অসমাঁয়। নাট্য সাহিত্যত। অসমীয়া| কাব্য সাহিত্যত 
ছেক্স'পীয়েবৰ নাটকব কাহ্নী ভাগৰ পৰোক্ষ প্রভাৱ অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷৷ 
আকু তৃতীয় প্রভাৱ ছেক্মপীয়েৰৰ কবিতাৰ ৷ 
নাট্য সাহিত্যতে| ছেক্সপীয়েৰৰ প্রভাৱ ত্ৰিবিধ--আদিক, চবৰিত্ৰগত আৰু 
মুকলি অনুবাদ । অসমীয়| নাট্য সাহিত্যৰ ইতিহাস প্রাচীন । মৈধিলী কবি 
উমাপতি উপাধ্যায়ৰ মৈথিলী ভাষাত বচন| কৰ| পাৰিজাত হৰণৰ পিছতে 
প্ৰাদেশিক ভাষাত পোন প্রথমতে বচন৷ হোৱ| নাটক আমন্ত শঙ্কৰদেৱৰ অঙ্কীয়| 
নাটসমূহ ৷ বৈষ্ণৱ . যুগত জআীমন্ত শঙ্কৰদেৱ আৰু তেৰাৰ অনুগামীসকলৰ 
হাতত প্রজ্জলিত হোৱ| নাট্য সাহিতাৰ বন্ধিগছি ক্ৰমে উত্তব বৈষ্ণৱ যুগত ক্ষীণ 
হৈ পৰে। ইংৰাজ আগমনৰ লগে লগে বনস্তিগছি একেবাৰে ক্ল্মাই যায় 
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আকু তাব ঠাইত নত্ন নাটকৰ সুচনা হয়। অসমীয়া| নাট্য সাহিত্যৰ 
পৰিবৰ্ত্তমৰ মূলতে চি ছেক্াপীয়েৰৰ প্রভাৱ। অঙ্কীয়| নাটত অঙ্কবিভাগ 
দৃশ্যবিভাগ নাই। অঙ্কীয়া নাট সম্পূৰ্ণৰূপে ক্লাচিকধৰ্ম্মা ভক্তি প্রধান নাট। 
অসমীয়া সাহিত্যত নব্য নাটকৰ স্ুচন| গুণাভিবাম বৰুৱা ৰচিত ‘ৰামনবমী’ 
(১৮৫৭ থুঃ ) নাটকৰ জৰিয়তে। ‘ৰামনৱমী’ নাটকত অঙ্কৰ গৰভাঙ্ক বিভাগকে 
আদি কৰি বচন| ৰীতিতে| ছেক্সপীয়েবৰ প্রভাৱ দেখ| যায়। নাটকখনিত 
সংস্কৃত আৰু অঙ্ধীয়| নাটৰে| প্রভাৱ নথক| নহয়। অঙ্কীয়| নাটৰ স্ছত্ৰধাবব 
দৰে নাটখনি সামবণি মৰ| হৈছে লেচাৰি গীতৰ আহিত বৰচন| কবা| এটি 
গীতেবে ৷ ‘ৰামনৱমী’ৰপৰ| অৰ্থাৎ ১৮৫৭ খুঃবেপৰ| অসমীয়া| নতুন আধুনিক 
নাটকৰ বচন| বীতিত ছেক্সপীয়েৰৰ প্রভাৱ স্বস্পষ্ট। অঙ্ক গৰ্ভাঙ্ক বিভাগ, 
মঞ্চ লির্ছেশ, ভাৱবীয়াৰ বচন, স্বগতোক্তি আদি ছেক্সপীয়েবৰ অন্থকৰণত সৃষ্ট | 
অঙ্কায়| নাট আৰু সংস্কৃত নাটত স্বগতোক্তিৰ স্থান নাই। ‘ৰামনৱমী’ বচনাৰ 
পিছত জোনাকী যুগলৈকে অসমীয়া| নাট্য সাহিত্য তথ| অসমীয়া সাহিত্যহ 
বিশেষ গ| কবি উঠিব পব| নাছিল। জোনাকী যুগত অসমীয় সাহিত্যব 
সকলে| দিশতে বিকাশ লাভ কব| দেখ] যায়। এহু কালছোৱাত অসমীয়া 
নাট্য সাহিত্য বিকাশৰ পথত অবিহণ| যোগায় লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা আৰু 
- পন্ননাথ গোহাঞি বকৱাৰ নাটকবাজিয়ে। বেজবকৰুৱা আৰু গোহাঞি 
বৰুৱাই ছেকর্সপীয়েৰবৰ নাটকৰ বচনাশৈলী অন্গসৰণ কৰবাৰ উপৰিও চৰিত্ৰ 
হৃষ্টিতে| প্রভাৱান্বিত হয়।। বেজবকৱাৰ চক্ৰধ্বজ সিংহ নাটকৰ গজপুৰীয়| 
আৰু প্ৰিয়ৰাম ছেক্মপীয়েৰৰ ‘হেনৰী ভি ফোৰ্থ’ব প্ৰিন্স আৰু ফলষ্টাফ আদিৰ 
আদৰ্শত ৰচিত। ছেক্সপিয়েবৰ নাটকৰ ক্লাউন চৰিত্ৰৰ ছ্থালৈ অসমীয়| বহুতো 
নাটকতে বহুৱ| চৰিত্ৰৰ অবতাৰণ| কব| দেখ| যায়। অৱশ্যে এনে চৰিত্ৰৰ লগত 
লংস্কৃত নাটকৰ জ্ঞানী মূৰ্খ ( ঘ 156 1০01) বিদু্যুকৰ চৰিত্ৰৰ লগত ৰিজাব পাবি । 
ছেক্সপীয়েৰব ‘মাৰ্চেণ্ট অব, ভেনিচ’, ‘এজ ইউ লাইক ইট’ নাটকত নাবীয়ে 
পুৰুষৰ ছদ্মবেশত অসাধ্য সাধন কবৰিছে। গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘লাচিত বৰফুকন’, 
শৈলধৰ ৰাজখোৱাৰ ‘প্রতাপ সিংহ’, প্রসন্ননাল চৌধুৰীৰ ‘নীৱাম্বৰ’ নাটকত 
আৰু গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘ভাঙ্গমতী’ উপন্যাসত এনে চৰিত্ৰৰ অৱতাৰণ৷ কবিছে। 

আধুনিক নাটৰ চৰিত্ৰ মূখৰ দীঘলীয়া স্বগতোক্তি, বক্রুতাধৰ্মী বচন আৰু 
গীতত ছেক্সপীয়েবৰ প্রভাৱ দেখ| যায়। গোহাঞি বৰুৱা আৰু বেজবৰুৱ৷ 
'ছেক্সপীয়্েৰৰ নাট্য সাহিত্যব আলিক ক্ষেত্ৰত উত্তৰসাধক ৷ 


১] 


অসমীয়া সাহিত্যত ছেক্সপীয়েৰব নাটকৰ যথাযথ ৰূপান্তৰ পোন এথমতে 
আৰম্ভ কৰে কলিকতাত পঢ়া চাৰিজন অসমীয়া| ছাত্ৰই ১৮৮৮ খৃঃত ৷ 
বত্লধৰ বৰুৱা, গুঞ্জানন বৰুৱা, ঘনশ্যাম বৰুৱা আৰু ৰমাকান্ত বৰকাকতী 
লগ হৈ অন্লবাদ কৰ| ছেক্সপীয়েবৰ ‘কমেডি অব এবচ’ব ভাঙনি 
‘ল্ৰমবঙ্গ’খনেই প্রথম অন্তবাদিত নাটক। এইখন নাটকে এসময়ত অসমীয়| 
নাট্য মঞ্চত বিশেষ আলোড়ন তোলে | ‘ভ্ৰমৰঙ্গ’ ‘কমেডি অব এবচ'ৰ 
আক্ষৰিক অন্লবাদ্দ নহয়। মূল নাটকৰ অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ ঠাইত কথিত গদ্য 
প্রয়োগ কৰিছে। 

দাৰ্শনিক কবি নাট্যকাৰ দুৰ্গেশ্বৰ শশ্মাই ছেক্সপীয়েৰৰ ‘এজ ইউ লাইক ইট’ 
আৰু ‘চিম্বেলিন’ৰ ছালৈ ‘চন্দ্ৰাৱলী’ আৰু ‘পদ্মাৱতী’ নামৰ দুখন নাটক বচন! 
কৰে । ‘চন্দ্ৰাৱলী’ পুৰণি নাটকব পটভূমিত ৰচন| কৰিলেও আধুনিক ।নাটকত 
ৰূপ দিয়াৰ পএচেণ্ট৷ এট| দেখ| যায়। আধুনিক নাটকৰ দবে ভাৱৰীয়াৰ বচন- 
সমূহ চুটি আকু স্বগতোক্তি প্রয়োগ কিছু কম। ‘চিম্বেলিন’ব ছালৈ বচন| কৰ] 
শশ্মাব অপ্ৰকাশিত নাটক ‘পদত্মাৱতী’। ইংলেণ্ড আৰু বোমৰ পটভূমিক য্থাক্ৰমে 
অবস্তি বাজ্য আৰু উজ্জয়িনীৰ কূপ দি কবিয়ে সম্পূণ ভাৰতীয় সাজপাৰ 
পিন্ধাইছে । ভাবতাীয় বৈদিক ধৰ্ম্ম মতে বিধৱ| বিবাহৰ প্রচলন নাই। 
ভাৰতীয় এতিহৃৰ প্রতি দৃষ্টি ৰাখি বিধৱ| বিবাহৰ কথ| নাট্যকাৰে অসমীয়] 
নাটকত স্থান দিয়| নাই । 

‘চিম্বেলিন'ৰ ছালৈ ৰচন| কৰ| আন এখনি অসমীয়া| নাটক অধ্বিকানাথ 
গোস্বামীব ‘তাৰ|’ ( ১৯১৫ খুঃ ) । ৰাজপুত আৰু মোগলৰ সংস্ব্ধৰ পটভূমিত 
নাট্যকাৰে নাটকীয় কাহিনী ভাগত ভাৰতীয় অংগাৱবণ সদাই তুলিছে | 
মূলৰ অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দৰ ঠাইত নাটকত প্রয়োগ কৰিছে কথিত গদ্ধ। 

ছেক্মপীয়েবৰ নাটকৰ পভাৱত বচন| হোৱ| আন আন উল্লেখযোগ্য নাটক 
দেবানন্দ ভবালীৰ ‘মেকবেথ'’ৰ ছ্থালৈ ৰচন| কৰ| ‘ভীমদ্বৰ্প’; পদ্মধৰ চলিহাৰ 
‘বোমিঅ’ জুলিয়েট’ৰ অসমীয়া ৰূপান্তৰ ‘অমৰ লীল|’; আৰু অতুলচন্দ্ৰ 
হাজৰিকাৰ ‘মাচেণ্ট অব, ভেনিচ’ আকু ‘কিং লীয়েৰ’ৰ অসমীয়া| কপাস্তৰ 
‘ৰণিজ কৌৱৰ’ আৰু ‘অশ্ৰুতাৰ্থ’ | দেবানন্দ ভবালীৰ ‘ভীমদৰ্প’ আৰু পদ্মধৰ 
চলিহাৰ ‘অমৰ লীল|’ ছেক্সপীয়েৰৰ ৰূপান্তৰ হ’লেও পটভূমি সম্পূৰ্ণ ভাৰতীয় |. 
অতুলচন্দ্ৰ হাজবিকাৰ ‘বণিঙ্গ কৌৱৰ’ আৰু ‘অশ্ৰুতীৰ্থ’ব পটভূমি অসমীয়|। 

আক্ষৰিক অনুবাদ নকৰি ভাৰতীয় তথা৷ অসমীয়| পটভূমিত ৰচন| কৰ| বাবে 
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বহু সময়ত পাত্ৰ-পাত্ৰীক দেশীয় সাজপাৰ পিন্ধাওঁতে মূল চৰিত্ৰৰ স্থৰ অব্যাহত 
বাখিব পব| নাই । 
ছেক্সপীয়েবৰ নাটকৰ আলমত এলানি নাটক বচন| কৰাৰ এটি সজ প্রচেষ্ট| 
দেখ| ষায় কৰ্ম্মৰীব নবীনচন্দ্ৰ বব্দলৈৰ লিখনিত। কৰ্ম্মবীৰ ব্বদলৈয়ে ‘তৰুণ 
কাঞ্চন’, ‘বিষাদ কাহিনী’ আৰু গদন্দূৰী দমন’ যথাক্ৰমে ছেক্সপীয়েবব ‘দ্রগ্বলাছ এও 
ত্ৰেছিদ|’, ‘কিং লীয়েব’ আকু ‘টেমিং অব, দি ক্ৰ’ নাটৰ ৰূপান্তৰ ৷ বৰদলৈৰ 
তিনিখন নাটকৰ ভিতৰত একমাত্ৰ ‘তৰুণ কাঞ্চন খনহে আৱাহনত ছেোৱ| 
ছোৱাকৈ প্রকাশ পাইছিল। বাকী দুখন এতিয়াও অপ্ৰকাশিত। ছেক্সপীয়েবৰ 
ছালৈ বচন| কৰ| আন দুখন উল্লেখযোগ্য নাটক শৈলধৰ ৰাজখোৱাৰ ‘অথেলো ৰ 
ৰূপান্তৰ ‘ৰণজিং সিংহ’ আৰু বোধনাথ পঢটল্ীয়| দেৱৰ ‘হেমলেট’ৰ ৰূপান্তৰ 
‘চন্দ্ৰৰীৰ’। ৰাজখোৱাৰ ‘বণজিত সিংহ’ এখন মঞ্চসফল নাট । 
সাম্প্ৰতিক যুগত একাঙ্কিকা আৰু অনাতীৰ নাটকৰ প্রয়োজনীয়তালৈ লক্ষ্য 
ৰাখি ছেক্সপীয়েৰৰ নাটকৰে| অনাতাৰ ৰূপ দিয়| দেখ| যায়। ফণী তালুকদাৰৰ 
‘ম্নেক্ৰেথ’ আৰু ‘হেমলেট’ আৰু নাৰায়ণ বেজবৰুৱাৰ ‘জুলিয়াচ চিজাৰ’ ডল্লেখ- 
যোগ্য অনাতাৰ নাট | অসমীয়া নাট্য সাহিত্যত ছেক্সপীয়েৰৰ প্রভাৱ সম্পৰ্কে 
ভক্ট্ৰ সত্যেন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্মাই ‘সাহিত্যৰ ম্মাভাসৰ’ গ্ৰন্থত বহুলাই আলোচনা 
কৰিছে। ৷ 
ছেক্লপীয়েবৰ নাটকৰ কাহিনীভাগৰ প্রভাৱ অসমীয়া| উপন্যাস সাহিত্যতো 
দেখ) যায়। বজনীকান্ত বৰদলৈৰ ‘মনোমতী’ উপস্যাসৰ নায়ক-নায়িকা 
লক্ষ্মীকান্ত আৰু মনোমতীৰ প্রণয়ৰ পথত হেঙাৰস্বৰূপ আছিল ববনগৰীয়| 
চণ্ৰী বৰুৱা আৰু যুগীৰপামৰ হলক্ান্ত বৰুৱাৰ মাজত থকা বিবাদ । হৃয়াক 
আমি ছেক্মপীয়েবৰ ‘বোমিঅ’ জুলিয়েট’ নাটৰ মণ্টেগু আৰু কপুলেট পৰিয়ালৰ 
বিবাদৰ লগত বিজাৰ পাৰে|, অৱশ্যে উপন্যাসৰ শেষছোৱ। ‘ৰোমিঅ’ জুলিয়েট’ৰ 
মৰে শোকাবহ পবিণতিৰে সামৰণি পৰা| নাই। কিন্তু বৰদলৈৰ ‘মিৰিজীয়ৰী’ৰ 
উপন্যাসত ‘ৰোমিঅ’ জুলিয়েট’ৰ প্রভাৱ স্নস্পষ্ট। ৰোমিঅ’ আৰু জুলিয়েটৰ 
দৰে পানেই আৰু জঙ্কিৰ প্রণয়ৰ পথতো নানান অথৈয়া” হুল। নানান 
_ বাধ|-বিঘিনি অতিক্ৰম কৰি শেষত নায়ক-নায়িকাই মৃত্যু বৰণ কৰিবলগীয়া 
হ’ল| 
লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ পদত্থম কুঁৱৰী ডপন্থাসৰ শেষছোৱ| ‘ৰোমিঅ’ 
জুবলিয়েট’ব দবে শোকাবহ। অৱশ্যে ওুপন্থাসিকে উপন্যাসত তৃতীয় চৰিত্র = 
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= 


"এটিৰ অবতাবণ৷ কৰিছে । আৰু এই তৃতীয় চৰিত্ৰ ফুলৰ মাধ্যমতে দুয়োটি 
সম্ৃতদেহব একেলগে অনন্ত শয়ন সম্ভৱপৰ হৈছে। পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ 


‘ভান্মত”তে| ‘বোমিঅ’ জুলিয়েট’ আঁৰু ‘এজ ইউ লাইক ইট’ৰ পৰোক্ষ প্রভাৱ 
দেখ| ষায়। 

ছেক্সলীয়েবৰ নাটকসমূহৰ লেখিয়াকৈ চালৰ্চ লেম্বৰ ‘টেলচ ফ্ৰম 
ছেক্সপীয়েব’ব প্রভাৱে| কম নহয়। লেম্বৰ কাহিনীভাগৰ আলমত ৰোমিঅ’ 
জুলিয়েট, অথেলে|, মেকবেথ আদি সৰু সৰু অনেক পুথি পোৱা যায়। দুলাল 
চন্দ্ৰ বৰঠাকুৰব লিয়েৰ আৰু অথেলে| আদি এনে তৰহৰ পুথি। জ্ঞানদাভিবাম 
বৰুৱাৰ ‘ভেনিচৰ সাউদ্দ’ আন এখন পুথি। ‘ভেনিচৰ সাউদ’ ‘মাচেঁণ্ট অব, 
ভেনিচ' মূল নাটকৰ কাহিনীৰ আলমত বচন| কৰ| হৈছে। 

‘অথেলে৷|’ নাটকৰ ই| লৈ ৰচন| কৰ| হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ এখন অনুপম 
কাব্য ‘ডেচডিমন।’ । ‘অথেলে|’ নাটকৰ পঞ্চম অঙ্কৰ দ্বিতীয় দৃশ্যৰ ডেচডিমনাক 
হত্য| কব| কাধ্যৰ ওপবত বিশেষ প্রাধান্য দি কাব্যখনি বচন| কৰিছে। 
কাব্যখনিৰ কিছু অংশ নাটকৰ ছালৈ ৰচন| কৰ| আৰু কিছু অংশ কবিৰ 
কল্নন| ৷ 

ধৰ্ম্মৰ কটকাঁৰ ‘ছেক্সপীয়েৰৰ গল্প; দুট| খণ্ডত বচন| কৰ| পুথি। 
ভেবোনাৰ দুজন ভদ্ৰলোক, বহ্বাবজ্ভে লখুক্ৰিয়া, ভ্ৰমবঙ্গ, তুমি যাক ভালপোৱা 
আদি পুখিদুখনৰ ৰচিত গল্প। দেৱদত্ত শশ্মাব ‘মেকবেথ’ ( ১৯৬৭ খৃঃ) আৰু 
বীণাপাণি শ্ম্মাব ‘ৰোমিঅ’ জুলিয়েট’ (১৯৬৮ খৃঃ ) ছেক্সপীয়েবৰ একে নামৰ 
নাটকব আলমত বচন| কৰ। আন দুখন পুথি। দুয়োখন পুথি ছেক্সপীয়েৰৰ 
নাটকৰ অৱলম্বনত কাহিনীৰ আকাৰত বচন| কৰ| গুথি। দুয়োখন পুথিবে 
ভাষ| শুৱল| আৰু উপস্থাপন ৰীতিও মনোৰম 

অসমীয়| সাহিত্যত ছেক্সপীয়েৰৰ পৰোক্ষ প্রভাৱ পৰ| পুথিসমূহৰ ভিতৰত 


প্ৰসন্নলাল চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰ! নাট উল্লেখযোগ্য। নীলাম্বৰ নাটৰ নন্দৰ = 


চৰিত্ৰৰ ওপৰত ছেব্সপীয়েৰৰ ‘অথেলে|’ নাটৰ ইয়াগোৰ চৰিত্ৰৰ প্রভাৱৰ কথা 
নাট্যকাৰে স্বীকাৰ কৰিছে। অৱশ্যে এই প্রভাৱ পৰোক্ষ প্রভাৱ। 

ডেচডিমন। কাব্যৰ দ্বৰে ছেক্সপীয়েবৰ চনেটবো্‌ৰেও অসমীয়| চনেটকাৰ- 

সকলক প্রভাৱান্বিত কৰ| দেখ| যায়। ছেক্মপীয়েবৰ চনেটত পেট্ৰাৰ্কাৰ দৰে 

, অষ্টপদ্বিক| যটপদ্িক। বিভাগ আৰু ৰাইমিং মানি চল| হোৱ| নাই। অসমীয়] 


চনেটকাৰসকলৰ 1ভিতৰত হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ ওপৰত ছেক্সপীয়েবৰ প্রভাৱ 
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অলপ বেছি| হিতেশ্বৰ বববকৱাৰ ‘মালচ’ আৰু ‘চকুলে|’ দুখন চনেটৰ পুথি । 
পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ চনেটৰ ওপবতে| ছেক্মপীয়েবৰ প্রভাৱ পবিছে। 

ভাৰতীয় আন আন প্রাদেশিক ভাষাৰ নিচিনাকৈ অসমীয়া| সাহিত্যতো 
ছেক্সপীয়েবৰ প্রভাৱে এখন বহল পথাৰ আগুৰি আছে। দুশবছৰীয়| ইংৰাজ 
শাসনৰ অৱসানৰ লগে লগে, ইউনিয়ন জেক ভাৰতৰ বুকুৰপৰ| খহি পৰিল। 
কিন্তু ভাৰতীয় সাহিত্যত ছেক্সপীয়েবৰ প্রভাৱ আজিও মাৰ যোৱ| নাই। 
ছেক্সপীয়েৰৰ প্রভার অকল পঢ়াশলীয়| পাঠ্যপুথিতে সীমাবদ্ধ নহয়। 
ছেক্সপীয়েবে ভাৰতীয় মান্তহৰ অন্তৰ জয় কবি মন-মুকুৰত নিগাজী আসন ল’ব 
পাবিছে। অঙ্কীয়| নাটৰ সৃষ্টিত সংস্কৃত নাটকৰ প্রভাৱ অস্বীকাৰ কৰিব 
নোৱবাব দৰে আধুনিক নাটকতে| ছেকজ্সপীয়েবৰ প্রভাৱ অনন্থ। মহাকবি 
কালিদাসৰ সংস্কৃত নাটকসমূহে আধুনিক নাট্যকাৰকে| চৰিত্ৰ আৰু বিষয়-বস্তু 
নিৰ্বাচন কৌশলৰ ক্ষেত্ৰত প্রভাৱান্বিত নকবাকৈ থকা নাই। মহাকবি 
কালিদাস, ভবভূতি আৰু শূদ্ৰকৰ সংস্কৃত নাটকৰ অসমীয়া ৰূপাল্তবে| হৈছে । 

বিশ্ব সাহিত্যব নাট্য সাহিত্য ছেক্মপীয়েব যুগতে স্থবিব হৈ থক| নাহ। 
সান্পতিক যুগত হেনবিক ইবচেনে ছেক্সপীয়েৰৰ প্রভাৱকে| চেবাই গৈ নাট্য- 
সাহিত্যত নতুন ৰাজ্য স্থাপন কৰিব পাৰিছে। ইবচেনৰ আধুনিক নাটকত 
ছেক্সপীয়েৰৰ যুগৰ স্বগতোক্তি, দীঘলীয়| বচন পৰিহাৰ কৰি মঞ্চনিক্দেশ আদিৰ 
মাধ্যমেৰে বাস্তৱধৰ্মী ৰূপ দিব পাৰিছে। অসমীয়| নাটা সাহিত্যত এই 
পৰিবৰ্ত্তদতৰ ধাৰাই প্রাণসনঞ্চাৰ কৰে ৰূপকৌৱৰ জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱালাৰ 
লিখনিত। ছ্যোতিপ্রৰসাদব ‘কাৰেঙৰ লিগিবী’ নতুন৷ নাটকৰ পদক্ষেপ ৷ 
‘কাৰেঙৰ লিগিৰী’ কাল্পনিক নাটক হ’লেও আধুনিক নাঢকৰ দ্বৰে মঞ্চ নিদ্দেশ, 
স্বগতোক্ৰি পৰিহাৰ আদিব পতি সজাগ ৷ মান্পতিক যুগৰ আন নাট্যকাৰ- 

বন্গমঞ্চত আজিকালি ছেক্সপীয়েৰৰ প্রভাৱ বহুখিনি কম। কিন্তু নাট্য 
সাহিত্যত আজিও ছেক্সপীয়েৰৰ আকৰ্ষণ ম্লান পব| নাই । 


৷৷ ঘহগা ক্ষ বৰ নৱসল্লিক| ॥ 


যিসকল কবিৰ কবিতাই নৱন্তথাস আন্দোলন পৰিপুষ্ট কৰি তুলিছিল 
বিহগী কবি ৰঘুনাথ চৌধাৰী সেইসকলৰ ভিতৰত অন্তৃতম। কবিৰতব 
অলঙ্কাৰেবে বিভূষিত কবি চৌধাৰীৰ পোছাকী সম্ভাষণ বিহগী কবি৷ 
দহিকতব|, কেতেকী আদি চবাই-জীৱনক লৈ ৰচন| কৰ| কবিতাৰাজিৰ 
ডপৰিও অনুপম কাব্য কাৰবাল| আৰু পরকৃতি-সম্ভাৰক বিষয়-বস্তু হিচাপে লৈ 
বচন৷ কৰ| কবৰিতাৰাজিয়ে কবি নৈপুণ্যৰ সাক্ষ্য বহন কবিছে। চৰাই আৰু 
পরকুতি জগতক লৈ বচন৷ কৰ। চৌধাৰীৰ কবিতাই অকল স্ূন্ম অনুভূতি, 


সাৱলীল প্রকাশভঙ্গা আৰু কৰবি নৈপুণ্যৰ সাক্ষাহে বহন কৰিছে এনে নহয়, 


হৃ মেন মানৱ জীৱনলৈও পোহৰৰ সন্ধান দিব পাৰিছে। 

বঘুনাথ চৌধাৰীৰ প্রকাশিত কৰিতাৰ পুথি পাচখন--সাদবী (১৯১০), 
কেতেকী (১৯১৮), কাৰবাল| (১৯২৩), দহিকতৰ| (১৯৩১) আকু নৱমলিক| 
(১৯৫৮) | কেতেকী, কাৰবাল| অনুপম কাব্য; সাদৰী, দহিকতৰ| পূৰ্ব 
প্রকাশিত কবিতাৰ সংকলন আৰু নৱমন্ত্ৰিক৷ কথা-কবিতাৰ পুথি। পচতীয়| 

নামব আন এখনি গল্প-কৰিতাৰ পুথি পাণ্ডুলিপি অৱস্থাতে আছে। 
ডক্টৰ মহেশ্বৰ নেওগে কবিচৌধাৰীৰ কবিতাৰাজিক প্ৰধানকৈ দুটা শ্ৰেণীত 
ভাগ কৰিছে $ “এট হৃজ্ৰিয়মুখী ; আনটে। ইজ্দ্ৰিয়বিমুখী”। ‘তেওঁৰ কবিতা- 
বাজিক এনেদৰে বিভাগ কৰ| হয় যদিও ইটোৰ লগত সিটোৰ অঙ্গাদী মনবন্ধ | 
তেওঁৰ যিবোৰ হইন্দ্ৰিমমুখী কবিত| অৰ্থাৎ প্রকৃতি আৰু চৰাই জীৱনক লৈ বচন| 
কৰ কবিতা৷, সেইবোৰৰ মাজতে] ইন্দ্ৰিয়বিমুখী ভাব অৰ্থাৎ বৈৰাগ্যমূলক ভাবৰ 
ক্ষীণ প্রতিধ্বনি শুন|| যায়। আনহাতে ইন্দ্ৰিয়বিমুখী বৈৰাগ্যমূলক কবিতাৰ 
মাজতে প্রকৃতিবৎসজীৱ চিত্র অঙ্কিত হৈছে। বৈৰাগ্যমূলক কবিত| ভিক্ষা, 
ফুলশ্য।, বৈৰাগ্যৰ কথা, অন্তিম জ্যেো|তি, বণিজৰ কথ| কবিৰ জীৱনৰ বিৰহ- 
ত্ৰেদন৷১ অকলশব্ীয়। জীৱনৰ হ|হছুমুনিয়াহেবৰে- "ভাবাক্ৰান্ত | জ৷ৱনৰ 
দুখৰ ৰাশিয়ে কৰিব মনত সৃষ্টি কৰিছিল সংসাৰত পত্ৰ-পুপ্প-ফলহীন তৰুৰ দৰে 
ষ্থাক্ষিব বিচব| এটি বৈৰাগ্যমুলক ভাব। চৰাই আৰু প্রকৃতি জগতক লৈ 


অসমীয়া সাহিত্য বিচিত্ৰ|--৪ 


বচন| কব| কৰিৰ কবিতাপমূহত তেনে ভাব কম। এনেবোৰ কবিতা 
আনন্দৰ পূণ প্রতীকস্বৰূপ । 

কবিতাত প্রকাশ পোৱা ভাবৰ ক্ষণিক প্রকাশ কবিব শেহতীয়া পুথি 
নৱমল্লিকাতে| দেখ| গৈছে। ভক্টৰ মহেশ্বৰ নেওগে এই পুথিখনি কবিতা আৰু 
অনুভূতিশীল ব্যক্তিনিষ্ট প্ৰবন্ধৰ ( ]})6[30118] ০১5৪ ) মাজৰ বচন! বুলি উল্লেখ 
কবিছে। পএকাশকৰ মতে নৱমন্লিক| “গল্প-কবিতাৰ পুথি”। অসম সাহিত্য 
সভাৰ পত্ৰিকাৰ পুথি পবিচয়্ত নৱমল্লিকাক এটি কথ|-কবিতাৰ সংকলন বুলি 
স্বীকাৰ কৰিছে। নৱমলিলিকাক একেবাবতে গল্প-কবিত| নাহব| কথা-কবিতা৷ 
বুলি ক’ব নোৱাৰি । ভক্টৰ নেওগৰ স্থৰত ক’বলৈ হ’লে, নৱমন্লিকাৰ প্রথম 
কেইটামান কথা|-কবিত| আৰু শেষৰ কেইটিমান অনুভূতিনীল ব্যক্তিনিষ্ট 
গল্প-কবিত|। পুথিখনিত কবি-জীৱনৰ নঙঠ| অন্ভূতিবোৰ ৰূপকৰ সহায়েৰে 
প্রকাশ কৰিছে। ৰ 

অসমীয়| সাহিত্যত এনেধৰণৰ আন এখন পুথি বনফ্ুুলৰ কবি যতান্দ্ৰনাথ 
দুৱৰাব “কথ|-কবৰিতা”। বিশ্বসাহিত্যত কথ|-কবিতাৰ প্রথম স্থচন৷ কৰে 
ৰুচদেশবৰ বিশ্ববিখ্যাত ওঁপন্থাসিক আৰু চুটি গল্প লেখক আহভান টুগেঁনিভে | 
ঢুর্গেনিভৰ একমাত্ৰ কথ|-কৰিতাৰ সংকলন ‘চনিলীয়|’ | দুৰাৰোগ্য কেন্সাৰ 
বোগত ভুগি মৃত্যুশয্যাবপৰ| আগবঢ়োৱ| ঢুৰ্গেনিভৰ ‘চনিলায়া’ৰ ইংৰাজী 
অনুবাদে দুৱবাদবেৱক প্রভাৱান্বিত কৰিছিল। ঢু্গেনিভৰদ্বাব। প্রভাৱান্বিত 
হ’লেও দুৱবাদেৱে ‘চনিলীয়া’ৰপৰ| লৈছিল জুমুঠি এঢিহে | ‘কথা-কবিতা’ৰ 
ওপৰত পৰিছিল চনিলীয়াৰ আন্গিকৰ প্রভাৱ । বিষয়-বস্তু কবিৰ সম্পুণ 
নিজৰ । দুৱৰাৰ ‘কথ|-কবিতা’ কৰিতাৰ দৰে ব্যক্তিগত অন্গভূতি, অকলশবীয়। 
ভ্ৰীৱনৰ বেদনাবোধ আৰু জীৱনৰ কাৰুণ্যবে ভপচি পব| ৷ কথ৷-কবিত৷ 
আকৃতিত নহ’লেও প্রকৃতিত কবিতাৰ দৰে চিত্ৰধন্মা। প্রকাশ মাধ্যম বা 
ভাষ| গন্ধধন্মা হ’লেও বিষয়-বস্তু চিত্ৰধৰ্মা | মুখ্যত এটা ভাবক কেন্দ্ৰ কৰি 
;কথ|-কবৰিত৷ ৰচন| কৰ| হয় আৰু সেই মূল ভাবক ভেটি কবি প্রকাশ পায় 
কিছুমান সৰক-স্থৰ! ভাব। বকেন্দ্ৰস্থ ভাবৰ উপবিও কথা-কবিতাত এটি 
ওৰণিলাৱা| ভাব প্রকাশ পায়। কিছুমান কথা-কবিতাত ৰূপকৰ সমাবেশ দেখা 
যায়। হয়াৰ যোগেদি কথা|-কবিতাৰ বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায়। কৃথ|-কৃৰিত৷ 
বূপকবৰ্ম্মা হ’লেও কবিত্বময়ী কথা, লয়যুক্ত গদা নাইব| স্পন্দিত গন্ধ আৰু কথ।- 
কৰিত| একে নহয় ।  কথা-কবিত| আকৃতিত নহ’লেও প্ৰক্লতিত কবিতাহ ৷ 
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চৌধাৰীব নৱমল্লিকাত টুৰ্গেনিভৰ পোনপটীয়া প্রভাৱ নাই। কিন্তু 
কথা-কবিতাৰ বহুখিনি বৈশিষ্ট্য নৱমলিকাত দেখ| ষায়। কবিত| বচনাৰ 
ক্ষেত্ৰতো তুৱব। আকু চৌধাৰীৰ মাজত কিছু কিছু মিল আছে। দুৱৰাৰ 
কথাঁ-কবিত| যেনেদ্বৰে পাশ্চাত্য ভাবাদৰ্শৰে পৰিপুষ্ট, চৌধাৰীৰ কথা|-কবিত|] 


তেনেদ্ববে প্রাচ্য দৰ্শনেবে সম্ভত। দুৱৰাৰ বোমাণ্টিক কবিত| আৰু চৌধাবীব 


বোমাণ্টিক কবিতাৰ মাজতে কিছু পাৰ্থক্য দেখাঁ যায়। ৰোমাণ্টিক কবিত| 
হ’লেও তত্সম শব্দৰ ব্যৱহাৰ আকু পৌৰাণিক কাহিনীবপৰ| লোৱ| নিখুত 
কল্পচিত্ৰসমূহে চৌধাৰীৰ কবিতাত এক ক্লাছিকেল পৰিৱেশ সৃষ্টি কৰিব 
পাবিছে। কৰিতাৰ দবে নৱমলন্তিকাৰ কথা-কবিতাসমূহে। ক্লাছিকেল বা- 
বতাহেৰে পবিপুষ্ট। অকল তত্সম শব্দৰ ব্যৱহাব আৰু কল্পচিত্ৰসমূহেই ষে 
ক্লাছিকেল পৰিৱেশ গঢ়ি তোলাত সহায়ক হৈছে এনে নহয়, কথা-কবিতাৰ 
স্ষেত্ৰত কবিয়ে যিবোব উপম| ব্যৱহাৰ কৰিছে, ব্যৱহাৰিক জীৱনৰপৰা লোৱ| 
এই উপমাবাজিয়েও কিছু পবিমাণে ক্লাছিকেল পৰিৱেশ সুতি কৰিব পাৰিছে। 
নৱমল্লিক| কৰি চৌৱাৰীৰ ভাটি বয়সব বচন| । চৌধাৰীৰ প্রথম কথ|!- 
কৰিত। ‘তন্ময়তা’ প্রকাশ পায় ১৯২৯ খুঃত ১ম বছৰ তৃতীয় সংখ্য| আৱাহনত ৷ 
ভাটি বয়সৰ বচন| হ'লেও মোধাৰীৰ কথা-কবিত| আৰু কবিতাৰ মাজত 
অঙ্গাদ্দী সম্বন্ধ দেখা যায়। 
নৱমলিকাৰ প্রথম কথা|-কবিত| ফুল | গোলাপ, ভেটকলি, হাচনাহানাৰ 
তাঁর গোন্ধত সপোন বিভোৰ মাধৱী নিশাৰ বোমানণ্টিক পৰিৱেশ ফুল কথাঁ- 
কৰ্তাত নাই। একৃতিৰ অফুৰন্ত সৌন্দব্যৰ আকৰ ফুলৰ আত্মপ্ৰকাশ, কথা- 
কবিতাত সম্পূৰ্ণন্তপে ক্লাছকধন্মা। ফুলৰ এতিহাসিক অজ্িত্ব বিচাৰি কবিয়ে 
স্ুষ্টি পাতনিব কায় চাপি ব্ৰহ্মাৰ নাভিকমলবৰপৰ| উদ্ভৱ হোৱ| ফুলৰ সন্ধান 
পাইছে । ফুল সৌন্দধ্যব পূৰ্ণ প্রতীক। ফুলক কবিয়ে অকল প্রতীক হিচাপেই 
ব্যৱহাৰ কৰ| নাই,--ফ্ষুল ব্যাপক, সৰ্ব্বত্ৰ বিৰাজমান, সাগৰৰ অতলগত, বন- 
উপবন, গিৰি-পৰ্বতৰ উপৰিও নাভোমগুলত গদ্ধ বেণু বিলাই ঠগি প্রেম, ঢ়], 
ক্ষম|, শান্তি, স্ৰেহ্গুণেৰে পন্মোহিত কবৰিছে। স্বগায় স্থ্যমামগুত ফুলৰ 
সৌন্দয্যত উটি-বুৰি য’তেই কবিয়ে হেবাই যাবৰ উপক্ৰম হৈছে, তাতেই আশ্ৰয় 
লৈছে সপোনৰ । গিবিমনল্লিকাৰ সৌন্দধ্যত আপেন বিভোৰ কৰিয়ে 
মণিক্ৰণেশ্বৰ পৰ্বতত শোভাবদ্ধন কৰ| মল্লিক ফুলক সহজতে পৃখিৱাজাত বুলি 
মানি ল’ব পবৰ| নই | কবিৰ মতে--= 
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নাজানে] অপ্সবী বেশে কোন দেৱতাবৰ 
আছিল৷ হৃদয় বাণী আলাসব লাকু 
মদনৰ কামশৰ আছিলেনে প্ৰৈয় 
গিৰি কৈলাশত; ষিদিন| মোহিণী কূপ, 
ধৰিছিল| ধুঙ্জটিৰ ধ্যান ভঙ্গ হেতু ৷ 
কোপ অনলত পৰি শাপ জ্ৰ্টা হই 
ভ্ৰমিছাহি নেকি দেৱী শৈল শিখবত | 
কবিয়ে দৃহিকতৰাৰ মাতত আকুল হৈ পবিলেও এই কামগন্ধহান 
চৰাইটিক সহজভাৱে ল’ব পৰা নাই। কবি লেখনিত হলয়টা ৰূপ-সৌন্দৰ্য্যহীন 
এই সক চৰাইটিয়ে মৰ্ত্্াবাসী মানৱক দিব পাবিছে স্বৰ্গীয় সুখৰ সন্ধান । 
দৃহিকতৰাৰ ৰূপ সৌন্দৰ্য্যত আপোন পাহৰ| কবিয়ে'ও আশ্রয় লৈছে সপোনব ৷ 
নাজানে] কি গাইছিলি গিৰি কৈলাশত _ 
মদূনব শৰ ধৰি 
কাব তপ ভঙ্গ কৰি 
অভিশপ্ত হলি তই ভোগ বিলাসত 
সিহেতু ভ্ৰমিছানেকি মণ্ডা প্রবাহত | '_ 

কবিৰ এই সপোনবিভোৰ মাধবী নিশাৰ উন্মেষ ফুলৰ মাজতো দেখ 
হৈছে। ফুলৰ সৌন্দৰ্যত উটি-ভাহি যেতিয়| কবিয়ে পাব নোপোৱ| হৈছে 
(তেতিয়| আশ্রয় লৈছে সপোনৰ। ফুলৰ মৰ্ত্যভূমিলৈ আগমন এটি ভুলৰ 
মাজেৰে | স্বৰ্গৰ নন্দনকাননৰ শোভাবদ্ধনকাৰী ফুলৰ জীৱনলৈ যেত্ডয়া 
পতন আহিল, সপোনত হেৰাই যোৱাৰ দৰে ফুলে| স্বৰ্গচ্যুত হ'ল। 

“কে?নোবা এটি ক্ষণত দেৱৰাজ ইন্দ্ৰৰ বিলাসভৱনত স্তন্দবা অপ্সবী 
বেশেৰে নৃত্য আৰু কটাক্ষ দুষ্কিত কোনোব| দেৱতাক সন্মোহিত কবিবলৈ 
অপচেষ্ট৷ কবিছিল। নুত্যত তাল ভঙ্গ হোৱাত শাপভ্ৰঃ| হৈ মত্্যত পুষ্পৰূপে 
অৱতীণ হ’ল| নে স্বৰূপ সৌন্দৰ্য্য স্য়মাত মোহিত হৈ কোনোব| তাপস 
কুমাৰব বৰ লাভ কৰি নঁকীকপে দ্রেৱতাসকলৰ চিত্ত, জয় কবিছিল| | 
সেয়েহে ভূলোক স্বৰ্গলোক সকলোতে তোমাৰ পূণ পয়োভৰ ।” 

ফুল জগতৰ শান্তিৰ প্রতীক। ফুল অতীন্দৰিয় জগতৰো সম্ভাব । ম্বূলৰ 
মাজেবে কবিৰ প্লেটোনিক প্ৰেমৰ সন্ধান পোৱা নায়ায়, এয়। অত্ন্দ্ৰিয় 


প্ৰেমৰহে ক্ষণিক স্ফ ৰণ। ফুলক অকল কামনাৰ প্রতীক হিচাপে প্রেমিফ্ধ 


এ" 


আৰু প্ৰেমামন্পদৰ প্ৰেম বিনিময়ৰ পণ্যদ্ৰব্য হিচাপে এহণ কৰিলে ফুলৰ মহিম| 
প্ৰকাশ নাপালেহেঁতেন ৷ ক্লাছিকধৰ্ম্মা পৰিৱেশত ফুলৰ অস্তিত্ব স্বীকাব কৰ] 
বাবে চৌধাৰীৰ ফুল এটি সাৰ্থক কথ|-কবিত| ৷ 
কবিৰ আন এটি সাৰ্থক কথা|-কবিতা ‘তন্ময়তা’। তন্ময়ত| প্রকৃতিপ্ৰীতি 
আকু স্ুন্ম পধ্যবেক্ষণৰ নিদৰ্শন ৷ ফুলৰ মহিমামণ্ডিত ৰূপলাৱণ্যৰপৰা আতৰি 
তন্ময়তাত এক বিশ্বজনীন সন্মোহনৰ ইন্ধন দেখ| গৈছে। জীৱনৰ যি এক 
সহজাঁত মমতাই কৰিক আপোন পাহৰ| কবি তুলিছিল সেইখিনিতে প্রতিভাত 
হৈ উঠিছিল প্রকৃতিৰ বিনন্দবিলাস ৰূপ সৌন্দধ্য, কামগন্ধহীন চবাইব দিগন্ত 
প্লাবিত কৰ| মধুব স্বৰলহবী | বিশ্বপ্ৰকৃতিৰ অপৰূপ সৌন্দৰ্যত আপোন 
পাহব| হৈ থাকোতে নিশাৰ অন্ধকাৰে সকলে] গএ্রাস কৰি কবিৰ তন্ময়ত| 
ভাঙি দিলে। ঠিক এইখিনিতে কবিৰ জীৱনলৈ ষেন অন্ধকাৰ নামি আহিল। 
কবিয়ে জগতৰ ইমান মাধুনী, ইমান সৌন্দৰ্য্য চিৰকালেই উপভোগ কৰিব 
নোৱাবিলে। ইয়াত ৰূপকৰ চলেবে ইন্দিত দিছে নিজ জীৱনৰ কথাকেই । 
ফুল আকু তন্ময়ত| দুট। কাহিনীবজ্দিত কথা|-কবিত| ৷ প্ৰকাশকে কাহিনীত 
উল্লেখ কৰ| গল্প-কবিতাৰপৰা সম্পূৰ্ণ পৃথক। শান্তিৰ প্রতীক ফুল কবিৰ 
জীৱনৰে] প্রতীক । 
চন্দ্ৰমলিক|৷ অকল প্রতীকবন্মীয়েই নহয় ;--চন্দ্ৰম৷৷ আকু চন্দ্ৰমল্লিকাৰ 
মাজত থক৷ নিবিড় সম্পৰ্ক, প্ৰণয়ৰ এনাজবীৰ সন্ধান দিয়েই কবি ক্ষান্ত থাকিব 
পব| নাই। কশ্মই জীৱনৰ অমিয়। নীতিবচনৰ অন্তৰালত প্রকাশ পাইছে 
অবহেলিত নাৰীজীৱনব বেদ্বনাবোধ। এই সৰ্ব্বজনীন আবেদনৰ বাবেই 
কথ|-কৰিত| হিচাপে চন্দ্ৰমল্লিকাৰ স্থান বহু ওপবত। চন্দ্ৰম| আৰু চন্দ্ৰমন্লিকাৰ 
কথনভঙ্গী প্ৰেমিক-প্ৰেমিকাৰ প্ৰেম নিবেদূনৰ খতিয়ান হ’লেও সংযত 
আবেষ্টনীয়ে ক্লাছিকেল পৰিৱেশ পূৰামাত্ৰাই প্রকাশ কৰিব পাৰিছে। চন্দ্ৰমাৰ 
মুখত প্ৰিয়জনৰ বূপৰ বৰ্ণন|, গুণ-গঢ়িমাৰ কথাও সংযত। “তোমাৰ ৰূপত 
উগ্রত| নাহ, শীতলত| আছে; মাদকত৷| নাই, স্রিপ্ধতা৷ আছে; অহমিক| নাই, 
নম্বতা| আছে |” 
অবহেলিত জীৱনৰ বেদনাবোধৰ কথা| প্রকাশ প্ৰাইছে ‘এলাগীবন’ত ৷ 
ৰাজআলিৰ দীতিত পৰি থক| জীৱজগতৰ আদৰ নোপোৱ| এলাগীবন 
প্রতীকহে। ইয়াৰ অন্তবালত দেখ| যায় কবিৰ ব্যক্তিগত জীৱনৰ হা-হুতাশ । 
আজত্মপবৰিজন হেকৱ| কবিব জীৱনটোও এলাগীবনস্বৰূপ। কবিয়ে অকল যে 
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আত্মপৰিজনকে হেকৱাইছে এনে নহয়, শৈশৱতে কবিক ঘুণীয়া কৰি শৰীৰো 
বিকলাঙ্গ কৰিছে। এলাগীবন কবিৰ এই নিঠকৱা জীৱনৰে প্রতাকস্বৰূপ ৷ 
ৰূপকব সহায়েবে নিজব জীৱনৰ কথাকে আওপাকে ‘ব্যক্ত কৰিলেও আনত্ম- 
ধিৰ্বতিমুলক হোৱা নাই। কথা|-কবিতাত কবি দুৱৰাই জীৱনৰ প্রতীক 
হিচাপে লৈছিল মঙ্গীহীন বাটৰুৱা এটিক ৷ আৰু নৱমল্লিকাত কবি চোধাবীয়ে 
নিজৰ বেদনাতুৰ জীৱনৰ প্রতীক হিচাপে লৈছে এলাগীবন এডালিক। 
চন্দ্ৰমল্লিক৷ অ'ৰু এলাগীবনৰ মাজত ওতপোত সম্বন্ধ দেখ| যায়। প্রথমটো 
অবহেলিত নাৰী-জীৱনৰ প্রতীক আৰু আনটো৷ ব্যক্তিগত জীৱনৰ খতিয়ান- 
স্বৰূপ | / 
কবি অকল ষে প্রকুতিৰ অপৰূপ সৌন্দৰ্য্য ফুটাই তোলাতেই সিদ্ধহন্ত এনে 
নহয়, নিভাজ ঘকৱ| পৰিৱেশৰ মাজেৰে বিষয়-বস্তু ৰূপ দিব পৰ| চৌধাৰীৰ 
অন্যতম বৈশিষ্ট্য । প্রেমৰ জয় তাবেই মূৰ্ত্ত এতীক | সাতদল| বিলৰ পাৰৰ 
ডেকা বাপুৰ পামত বিভডালী, শালিকা, কপোৌ৷ এযুৰিয়ে খাদ্ম-খাদ্বকৰ সম্বন্ধ 
পাহৰি একেলগে বাস কৰিছিল। প্রকৃত প্ৰেমৰ পথ কঠিন আৰু কপো- 
কপৌৱনীৰ দাম্পত্য জীৱন কঠোৰতম জীৱনৰে প্রতীক। ভছুজ্জয় বিপদ্বৰ 
সন্মুখীন হৈ ইজনে সিজ্নব লগত পুনৰ মিলিত হ’ব পৰাব মূলতেওড প্রকৃত 
প্রেম। আকু ইয়ে ইঙ্গিত দিয়ে প্রাণৰ এঁকান্তিকতাৰ | প্রাণৰ এঁকান্তিকতাৰে 
শত সহস্ৰ বিপ্ৰ সন্মূখীন হৈ প্ৰেমৰ অক্ষয়বল্তি জনাব পাবিছিল। ‘মৌন 
বেদনা’ ইয়াৰ ব্যতিক্ৰম ৷ মৌন বেদনাৰ মাজেৰে কবিয়ে ক্ঁব্য পালনৰ 
ইৃজ্িত দিছে, সন্দেহু নাই। পতীকী অর্থত মৌন বেদ্বনাক জীৱনৰ প্রতিফলন 
বুলি ক’ব পাৰি। কিন্তু কবিয়ে ইয়াত তাক বৰ বেছি কৰুণভাৱে চিত্ৰিত 
কৰিব বিচাবিছে | কৰ্ভ্তব্যচ্যুত জীৱনৰ যি আলাই-অথানি মৌন বেদনাৰ 
মাজত অস্পষ্ট ভাষাৰে কবিয়ে তাৰেই ইপিত দ্বিব বিচাৰিছে। 
নৱমলিকাৰ শেষৰ তিনিট| কথা-কবিতাত ৰূপকৰ চলেৰে কোনো নীতি- 
শিক্ষা দিব বিচৰা দেখ| যায়। প্রকাশকে কোৱাৰ দৰে ‘জীৱনৰ হাবিয়াস’, 
‘গছ| আৰু চাকি’ আৰু ‘খদ| আৰু জাপি’ দৰাচলতে একোটি গল্প-কবিতা। 
শেষৰ তিনিটি ৰচনাৰ ,আখ্যানভাগহে প্রধান উপজীৱ্য। মৃত্যুপথযাত্ৰীজনৰো 
জীৱনৰ পতি যি মমত| ‘জীৱনৰ হাবিয়াস’ত সেই কথা স্পষ্ট। বিষয়-বস্তু 
নিৰ্ব্বাচনৰ ক্ষেত্ৰত এইটে| কথ৷-কবিতাৰ স্থান অনন্যা । য'ত খান্ঘ-খাদকৰ, 
সম্বন্ধ, সেই সম্বন্ধৰ অন্তবালতে| জীৱনৰ প্রতি এক মমতাৰ ক্ষীণ পতিধ্বনি 
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বাজি উঠে । আনহাতে গছ| আৰু চাকিৰ ফেবিয়|-ফেৰিৰ মাজতে মৌন 
বেদনাৰ দ্ৰবে ক্লপঁব্যপালনবে স্পষ্ট ইপ্গলিত। কৰিব মতে কৰ্তব্যপালনৰ 
সাৰ্থকত| নিহিত আছে গছ। আকু চাকিৰ কথপোকথনব মাজতেই : “যেতিয়। 
আমি নামঘৰৰ ক্ষুদ্ৰ গণ্ডীবপৰ| উন্মুক্ত হৈ পৃথিৱীৰ বিশাল বকুত বিয়পি পৰিম, 
তেতিয্ন। আমাৰ ত্যাগৰ সফলত| ; জন্মৰ সাৰ্থকত| |” 

‘খদ। আঁকু জাপি’ত কৰ্ভ্তব্যপালনৰ ইঙ্গিত নাই। ইজন সিজন ফেবিয়া- 
ফেবৰিত নিজৰ শ্ৰেচ্ত্ৰ প্রতিপন্ন কবিবলৈহে আগ্রহশীল যেন দেখ| গৈছে। 
খদ। আকু জ্বাপিব লগত জোন আৰু জোনাকী কবিতাৰ সাদৃশ্য দেখ| যায়। 
অৱশ্যে জ্দোন আকু “জোনাকীব দৰে খদ্| আৰু জাপিত সৌন্দৰ্য্যৰ সমাবেশ 
নাই। বাক-বিতণ্ডাৰ মাজতে| কৰ্ত্তব্যাপাননবেই ইপ্লিত আছে। নিজৰ 
কৰ্ত্তব্যনিষ্টাব ইপ্গিত দিব বিচাবিছে কৰ্ঁব্যপালনৰ যোগেবেহে, বূপৰ সমাবেশেৰে 
নহয়। বিষয়-বস্তু নিৰ্বীচন আৰ প্রকাশভঙ্গীত এইখিনিত কবি চৌধাৰীৰ 
নৈপুণ্য প্রকাশ পাহছে। 

নৱমলিকৰ নটি কথা-কবিতাৰ বাহিবে ‘পচতীয়া’ নামৰ পীচটি গল্প- 
কবিতাৰ আন এটি সংকলন পাণ্ডুলিপি অৱস্থাতে আছে৷ নিভাজ ঘৰুৱা পৰিৱেশ 
আৰু জাতীয় পৰিৱেশৰ মাজত বচন| কৰ| পাচটি কাহিনীয়েই কূপকধৰ্মী। ‘মই 
ভাল মান্তহ নহওঁ’ত কবি চৌধাৰীৰ ভাল মান্নহ হোৱাৰ পৰিণাম, ‘এইটো 
জীৱন’ত এটি জীৱনৰ ককণ সমাপ্তিব কথ| চিত্ৰিত কৰিছে। ‘শইকীয়াৰ ঘাট’ 
আৰু ‘আধলি এটা’ৰ চিত্ৰও বেদনাদায়ক ৷ ‘কালিয়াৰ সচং) সমাজৰ শোষণ 
নিশ্পেষণব পতিচ্ছবি। ‘মুই ভাল মানুহ নহওঁ’ত অসমীয়| বিয়| এখনৰ আচাৰ- 
ব্যৱহাবৰ কথ। স্থন্দৰকূপে প্রকাশ পাইছে। বিয়াব চিত্ৰখনে পুৰণি গীৱলীয়| 
সমাজ এখনলৈ সহজতে মন টানি নিয়ে | 
চৌধাৰীব-কথ।-কবিত| কবিতাৰ দ্বৰে নিভাজ জাতীয় জীৱন চুই যোৱ| শব্ব- 
সম্ভাব আৰু চিত্ৰৰে পৰিপূৰ্ণ। ফুল আবাৰ তন্ময়তাৰ বাহিবে বাকীবোৰ বচনা 
প্রকাশ কৰা| হৈছে একোটি কাহিনীৰ মাধ্যমেবে। দুৱবাব দৰে চৌধাৰীৰ 
কথ।-কবিত| চত্ৰধ্ম্মী যদিও দুৱৰাৰ দৰে প্রতীকী অৰ্থ বিবল। অৱশ্যো 
আলিকৰ ফালৰপৰ| বিচাৰ কৰিব লাগিলে দুয়োজন| কবিৰ কৃথ|-কবিতাই 
নিখু'ত নহয়। দুৱৰাৰ দৰে চৌধাৰীৰ কথা-কবিতাটো] চুম্বকত্তমৰ অভাৱ | চুম্বকে 
আকরযণ কৰাৰ দূৰে কম পৰিমবৰ মাজতে সজীৱ চিত্ৰ অঙ্কন কৰি আকৰ্ষণ 
কৰিব পৰাটোৱেই কথা-কবিতাৰ অন্তাতম ধৰ্ম্ম। কিন্তু নৱমল্লিকাৰ শেষৰ 
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কেইটি কথা-কবিত| ইয়াৰ ব্যতিক্ৰম। প্রেমৰ জয়, মৌন- বেদনা, জীৱনৰ 
হাবিয়ান, গছ| আৰু চাকি, খদা আৰু জাপি গল্প-কবিতা । 

নৱমল্লিকাৰ কথা|-কবিতাব কেন্দ্ৰস্থ ভাব একেটাই । আৰু এই কেন্তুস্থ 
ভাবৰ অন্তৰালত সক-স্থব| ভাবব সমাবেশে| কম | নৱমলিকাৰ প্ৰতিঢে| বচনা(ত 
ব্যক্তিগত জীৱনৰ হ|-হুমুনিয়া, অকলশবীয়| জীৱনৰ বেছ্বনাবোধ প্রকাশ পোৱ! 
নাই। একোটি কাহিনী, চৰিত্ৰ নাইব| সমস্যাক মূখ্যভাৱে লৈ তাৰ অন্তৰালত 
গৌণভাৱেহে ব্যক্তিগত জীৱনৰ কথাই ঠাই পাইছে। কবিতাৰাজিৰ দ্ববে 
নৱমলিকাত কবিয়ে প্ৰকৃতি জগতৰ কূপসৌন্দৰ্যযাত উটি-ভাহিি আপোন পাহব| 
হোৱা নাই। একমাত্ৰ ফুল কথা|-কবৰিতাত কবিৰ সৌন্দব্য সন্ধানী মনটোৱে 
স্বাধীনত| বিচৰা দেখ| গৈছে। ৱৰ্ডচৱৰ্থৰ ‘স্ধাইলাৰ্কে’ হেভেন (!128ঘণ্ডা।) 
আকু হোম (001006)-র সম্বন্ধ বক্ষা কৰাৰ দ্ববে চৌধাৰীৰ নৱমল্লিকাতে| 
প্রকৃতি বৰ্ণনা আৰু ঘৰুৱা পৰিৱেশৰ মাজত নিবিড় সম্বন্ধ বক্ষা কৰিছে । 

নৱমলিকাত প্রকাশ পোৱ| জাতীয় জীৱন তথ| ঘকুৱ| জীৱনৰ চিত্ৰসমূহ 
সম্গীৱ। চক| পাতত বহিল, মুখ আন্ধাৰি পৰ, জাকতীয়| পৰিয়াল, বাটি-বুটি 
নতুন মুর| কৰি লোৱ| আদি শব্দ-সম্ভাৰ আৰু উপমাসমূহে সহজতে একোখনি 
নিখু'ত চিত্ৰ ফুটাই তুলিব পাৰে । চকা পাতত বহা আকু মুখ আন্ধাৰি পৰ 
শখব্াই আমাৰ মনলৈ আনে দ্নিগন্তত ৰাঙলী বেলি মাৰ যোৱাৰ আৰু সন্ধিয়াই 
ক’ল| চুলিটাৰি 'মেলি গৃথিৱাঁ বৰি ধৰ] একোখনি অপূৰ্ব্ব চিত্ৰ | অলকত 
চীগীপাতি লোৱা, তোবণৰ মুখত বৰণৰ ডল| সজোৱা, লগঠাহাতে সেৱ| কৰা৷, 
ঢৌইলিৰ স্থতা শেষ হোৱা, খেনোৱে বাটলুগুটীয়|, খেনোৱে কৰাই গুড়ীয়।, 
আটকাল পোৱা, সোথ| তুলি থাপনাত থোৱা, ঠগী এখন আগবঢ়োৱা, লেত 
কুন্দাই পৰি থক আদি উপমাসমূহ নিভাঙ্গ জাতীয় চিত্ৰ অঙ্কনৰ পৰিচায়ক । 

নৱমল্লিকাৰ কথ|-কবিতাসমূহত প্ুসঙ্গত্ৰমে বহুতো উপাখ্যান ব] 
উপকাহিনী সংযোগ কৰিছে। প্ৰসঙ্গক্ৰমেহে উল্লেখ কৰিছে যদিও সেইবোৰৰ 
মাজতো বহুত আখ্যান লুকাই আছে। ‘লাভে বেং অপচয়ে ঠেং’, ‘ব্ৰহ্মাৰ 
কণীটো’ আদিও এনে আখ্যান লুকাই আছে। ন 

কবিৰ নিভাজ গীৱলীয়| আৰু পুৰণি শব্দ-সম্ভাবৰ প্রয়োগ মন কৰিব 
লগীয়|  টৌহুলিব জালবোৱর| মাকো, উৰুলি পুঙ| ( থিতাপী নোহোৱা ), তায়ন 
( নিশ্চয়ত| ), ঢকে, ধৰ| ( পিয়াহ লগ| ), মববচ পেলা (বিনাশ পেলোৱ| ), 
এওনাই ( কাণ পাতি ), গাধৈথন ( বাইৰ চোচলিৰে সজ! ) ইত্যাদি । 
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চৌধাৰীৰ কবিতাৰ দৰে কথা-কবিতাতে| তত্সম শব্দৰ বহুল প্রয়োগে এটি 
ক্লাছিকেল পৰিৱেশ গঢ়ি তুলিব পাৰিছে। দয়িত| সবিতৃত, আকিঞ্চন, শ্বাপদ, 
ব্ৰাঙ্গন|, শুলকেতন, নিস্যান্দিনী, অনবন্য, বিশ্ৰম্ত আলাপ, ক্লতকৃত্য অলেখ তত্সম 
শব্দৰে বচনাবাজি সমৃদ্ধ হৈছে ৷ 
চৌধাৰীৰ বচনাৰাজিত সংস্কৃত সাহিত্য আৰু বিশেষকৈ কালিদ্বাসৰ প্রভাৱ 
অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ প্রাচ্য দৰ্শনেৰে পৰিপুষ্ট এইগবাকী জাতীয় কবিৰ 
কবিত|, কথা-কৰিত| সকলোতে কালিদাসৰ প্রভাৱ মন কবিবলগীয়| ৷ 
আপদিকৰ ফালবপৰ| দৌষমুক্ত নহ’লেও দুৱৰাৰ কথা-কবিত| আৰু 
চৌধাবীব নৱমল্লিকাই অসমীয়| সাহিত্যত এটি নতুন পথৰ সন্ধান দ্বিব 
পাবিছে। কথ।-কবিতাৰ টেকনিক হিচাপে বিচাৰ নকবি সাহিত্যিক সৌন্দৰ্য্য 
বিশ্লেষণ কবি চালে দুয়োখন পুথিয়ে নিঃসন্দেহে শ্ৰেষ্টব্ব দাবী কৰিব পাৰে। 
‘কথ|-কবিতা’তকৈ ‘নৱমলিকা’ত স্পষ্টভাৱে জাতীয় চৰিত্ৰ ফুটি উঠিছে। 
জাতীয় চৰিত্র অঙ্কনব ফালবপৰ| বিচাৰ কৰি চালেও অসমীয়। সাহিত্যত 
নৱমলিকাৰ স্বান আগশাবীত। অনুভূতিশীল ব্যক্তিনিষ্ট প্রবন্ধৰ ‘মজামজিব 
ৰচন|’ হ’লেও ব্যক্তিগত দিনপঞ্জীৰূপে সৃষ্টি নকব| বাবে নৱমলিকাৰ এটি 
স্কীয়। বৈশিষ্ট্য সদায় থাকি যাব। 


কুল 


৯ , 


৷ উপন্যাস সাহিত্যত বাঁণা বন্ধৱ্া ॥ 


অসমীয়া উপন্যাস সাহিত্যৰ ইতিহাস দীঘলীয়| নহয়। ১৮৯০ থুঃত পদ্মনাথ 
গোহাঞি বকৱাই ‘বিজুলী’ত ছোৱাছোৱাকৈ বচন৷ কব| ‘ভাঙ্কমতী’য়েই প্রথম 
অসমীয়| উপন্যাস । গোহাঞি বকৱাৰ হাতত সুচনা হোৱ৷ উপস্থাস সাহিত্যই 


বছবৰ লেখেৰে চাৰিকুবৰিব দেওনা পাৰ হৈছেহে মাথোন । 
ড্পন্থাস সাহিত্য অসমীয়| সাহিত্যৰ স্থকীয়া সুষ্টি নহয়। ই পশ্চিমীয়| 


সাহিত্যৰ প্রভাৱ। বিশ্বাহিত্যতেো উপন্যাস সাহিত্যৰ ইতিহাস দীঘলীয়া 


নহয়। ইংৰাজী সাহিত্যত চেমুৱেল বিচৰ্ডচনৰ পামেল| ( ১৭৪০ খুঃ ) বচনাৰ- 
পৰাই প্রকত উপন্যাসৰ যুগ আবম্ভ হোৱ| বুলি ক’ব পাৰি৷ ইংৰাজী সাহিত্যত 
উপস্থাস সাহিত্যত জোৱাৰ অন! অন্গুগামী ওপস্থাসিকসকল হ’ল চাৰ ৱালটাৰ 
স্কট, জেন আছিন, টমাচ হাডি আদি। ভাৰতীয় ভাষাত উপস্থযাম সাহিত্যৰ 
সুথচন| ইংৰাঞ্জৰ আমোলত | ইংবাজী শিক্ষাৰ প্ৰচলনৰ লগে লগে উপন্যাস 
সাহিত্যৰ প্রতি সমাদৰ বাঢ়ি অহা দেখ| যায়। ভাৰতীয় ভাষাৰ ভিতৰত 
বঙালী সাহিত্যত উপন্যাস সাহিত্যৰ স্থচন| হয় প্যাৰিচাদ্‌ মিত্ৰব হাতত ৷ 
মিত্ৰৰ ‘আলালেৰ ঘৰেৰ দুলাল’ক (১৮৫৭ থুঃ ) প্রথম উপন্যাস আখ্য| দিয়| হয় । 
এক্‌ততে বঙালী উপন্যাসৰ জনক বান্ধমচন্দ্ৰ চেটা্জপা | বমেশচন্দ্ৰ সমসাময়িক 
কালছোৱাৰ আন এগবাকাী এতিহাসিক ওএওপন্থাসিক ৷ বঙালী উপন্যাসে 
বিকাশ লাভ কৰে শৰৎচন্দ্ৰ আৰু ৰবীন্দ্ৰনাথৰ হাতত। 
অসমীয়| উপন্যাসবো প্রাচীনত্ব আৰোপ কবিবলৈ গৈ কোনোৱে ধ‘্যাত্ৰীকৰ 
যাত্ৰ৷’), এ. কে, গাণীৰ ‘কামিনীকান্তৰ চৰিত্ৰ’, ‘এলাকেশী বেশ্যাৰ বিৱৰণ’, 
বীমতী গাণাৰ ‘ফুলমনি আৰু কৰুণা’, হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাব ‘বাহ্বে বং চং ভিতৰে 
কোৱ| ভাতুৰি’ ( ১৮৬১ খৃঃ ), পদ্মাৱতা দেবী ফুকননীর ‘স্ুধৰ্ম্মাৰ উপাখ্যান’ 
(১৮৮০ খুঃ) উপন্যাস আখ্য| দিব বিচাবে। এইবোৰ ডপন্মাসৰ সমপধ্যায়ৰ 
পুথিহে। প্রকৃতপক্ষে প্রথম অসমীয়া উপন্যাস গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘ভাঙ্গমতী” 
(১৮৯০ খৃ:)। গোহাঞি বৰুৱাৰ দ্বিতীয় উপন্যাস ‘লাহৰী’ ( ১৮৯২ খুঃ ) ৷ 
এই সমস৷মন্নিক কালছোৱাতে প্রথমতে ‘জোনাকী’ত প্রকাশ হোৱ! লক্ষ্মীনাথ; 


চা 


বেজবকৱাৰ একমাত্র উপন্যাস ‘পদুম কুৱঁৰী’ (১৮৯৩ খৃ: )। আনহাতে 
বেজবৰুৱাৰ হাতত জন্ম লাভ কৰে আধুনিক অসমীয়| গল্প সাহিত্যই ৷ জোনাকী 
যুগৰ এই দতুগৰাকী ভীষ্মপ্ৰতিম পুৰুষ উপন্যাস সাহিত্য আৰু গল্প সাহিত্যৰ 
শ্ৰষ্ট৷। জোনাকী যুগতে উপন্যাম সাহিত্যত আশাশুধীয়া প্ৰচেষ্টাৰে লাগি 
এলানি উপন্যাস =ষ্টি কৰে ৰজনীকান্ত ববদলৈয়ে। হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ 
‘মালিতা’ ( ১৯১৪ খুঃ ), শবংচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ‘পানিপথ’, হৰিনাৰায়ণ দত্তবকুৱাৰ 
‘চিত্ৰদৰ্শন’, হৰেশ্বৰ শৰ্ম্মাব ‘কুম্থম কুমাৰী’ ( ১৯০৫ খৃঃ ), চিন্তাইৰণ পাঁটগিৰিৰ 
‘সংসাব চিত্ৰ’ (১৯২১ খৃঃ ), স্বেহলত| বৰুৱাব ‘বীণ|’ ( ১৯২৬ খৃ:) আৰু, 
‘বেমেজালি’ ( ১৯৩৪ খুঃ ) আদি পিচৰ কালছোৱাত ৰচন| কৰ| উল্লেখযোগ্য 
উপন্যাস ৷ পিচৰ অনুগামী ওঁপন্যাসিকনকলৰ ভিতবত দণ্ডিনাথ টি 
আৰু দ্ৈবচন্দ্ৰ তালুকছ্বাৰৰ এলানি উপন্যাসৰ মাজত এক আশাশুধীয়া প্রচেষ্টা 
দেখ| যায়। দীননাথ শশ্মাৰ এলানি উপস্থাসৰ মাজতো ভৱিষাতৰ সন্তাৱন| 
দেখ| গৈছিল। 
বন্ধিমচন্দ্ৰৰ হাতত বিকাশ লাভ কবিছিল-যদিও বঙল| উপন্যাসে গতি সলনি 
কৰি এক নতুন ধাব। প্রবাহিত কৰে ৰবীন্দ্ৰনাথ আৰু শবংচন্দ্ৰন হাতত ৷ 
গ্রাত্যহিক জীৱনৰ গভীৰ উপলব্ধি আৰু অন্ুভূতিবে শৰংৎচন্দ্ৰৰ উপস্থাসবাজিয়ে 
এক নতুন বাওঁ| বহন কৰে ৷ 
অসমীয়া উপন্যাসত এট পৰিবৰ্ত্তনৰ ধাৰাই প্রাণ সঞ্চাৰ কৰে বীণা বৰুৱাৰ 
হাতত। বীণ! বৰুৱা কুৰিশতিকাৰ চতুৰ্থ আৰু পঞ্চম দশকৰ এগৰাকী প্রথিত- 
যশ কথ|-সাহিত্যিক। বীণ বৰুৱা, ডক্টৰ বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাৰে ছদ্মনাম | 
বীণ| বৰুৱাক ভক্টৰ বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱা বুলি পঢ়ুৱৈ সমাজক নকৈ চিনাকি 
কৰি দিবৰ আৱশ্যক নাই। ডক্টৰ বৰুৱাই ‘প্রফেচাব বৰুৱাৰ চিঠি’ আৰু 
/% 558:10.2562 ][,1060.001-2 এন্থত নিজেও স্বীকাৰ কবিছে ৷ ডকুব বৰুৱাৰ আন 
এটি ছদ্মনাম ৰাস্স। বৰুৱ| ৷ 
বীণ বৰুৱাৰ ‘জীৱনৰ বাটত’ নিঃসন্দেহে শ্ৰেষ্ট অসমীয়! উপস্থাস ; অসমীয় 
উপন্যাসৰ মাইলব খুটি | পাৰিবাৰিক জীৱনৰ খু’টিনাটি কথ|, সমাজৰ কুসংস্কীৰৰ 
প্ৰতি নিৰভাক দৃষ্টি, গাৱলীয়া জীৱনৰ ওপৰত গভীৰ উপলব্ধি আৰু স্্ী- 
পুৰুষৰ যৌন নম্পৰ্কৰ প্রতি উদাৰ দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰ| দেখ! যায় ‘জাঁৱনৰ _ 
বাট'ত। পদ্মনাথ গোহাঞি বৰূৱাৰ কাপত পাতনি মেল| উপন্যাস সাহিত্যই 
বীণ। বৰুৱাৰ হাতত পূৰ্ণত| পায়। 
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পিচৰ কালছোৱাত বচন। কৰা ৰাস্না বৰুৱাৰ ‘সেউজী পাতৰ কাহিনী’ 
আকু বীবেন্দ্ৰকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য্যৰ ‘ইয়াকইঙ্গম’ দুখন উল্লেখযোগ্য উপস্থাস। কিন্তু 
জীৱনবোধৰ উপলব্ধিৰ ক্ষেত্ৰত দুয়োখন উপস্তথাসে ‘জীৱনৰ বাটত’ উপস্যাসব 
লগত সমানে খোজ মিলাব পৰা নাই| ইয়াৰ প্রধান অন্তৰায় হ'ল অসমীয়া 
মাই্হুৰ বাবে গীৱলীয়া জীৱন উপলব্ধি কৰ| যিমান সহজ চাহ বাগিচাৰ 
বহুৱাৰ জীৱন নাইব| নগ| জীৱন উপলব্ধি সিমান সহজ নহয়। বাস্সা বৰুৱ| 
আৰু বীবেন্দ্ৰকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য্যই বহু সময়ত আনৰ খিবিকীবে চাহ বন্ধৱ| নাইব| 
নগ| জীৱন উপলব্ধি কবিবলৈ বাধ্য হৈছে । 
নগাওৰ বহ| অঞ্চলৰ গাৱলীয়। জীৱনক ভেটি কৰি ‘জীৱনৰ বাটত’ 
ডপস্তাসৰ কাহিনী ভাগৰ কপ দিয়| হৈছে যদিও অসমৰ যি কোনে! 
গাৱলীয়া! অঞ্চলৰে প্রতিনিধি স্বৰূপ হৈ পৰিছে। নিয় মধ্যবিত্তৰ জীৱনক 
কেন্দ্ৰ কৰি, ৰচন| কৰা| উপস্থাসখনব পাতে পাতে প্রকাশ পাইছে গাৱলীয়| 
জীৱনৰ খুটিনাটি কথা, পাৰিবাবিক জীৱনৰ সকলে| উপাদ্বান আকু দেশৰ 
সমস্থাৰ কথা| ৷ প্ৰায় চাৰিশ পুচ্বাব স্থবৃহৎ উডপসন্থাসখনব কাহিনীভাগত 
নগৰীয়া জীৱনতকৈ গীৱলীয়| জীৱনৰ কথাই সবহ । বহুতে| চৰিত্ৰৰ সমাবেশ 
হ’লেও তগৰক কেন্দ্ৰ কৰি গঢ়ি উঠ| নাবী চৰিত্ৰৰ বৈশিষ্টযযাই উপন্যাসখনৰ প্রধান 
উপজাবা | দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পূৰ্বাবৰ্ত্বী কালছোৱাৰ সমাজ জীৱনৰ সজীৱ চিত্ৰ 
এধনৰে পঢটভূমিক কূপ দিয়া হৈছে। গীৱলীয়| পটভূমিত তগৰব জীৱনৰ 
নানান ঘাত-পএ্রতিঘাতৰ কথাই উপন্থযাসখনিৰ প্রাণকেন্দ্ৰস্বৰূপ ৷ 
মৌজাদাৰৰ ছোৱালীব বিয়া-বাহবত কলেজীয়। ছাত্ৰ কমলাকান্তৰ লগত 
গীাৱল৷য়| গাভৰু তগৰব মিলন হ’ল। প্রথম দৃদ্গিতে পৰস্পৰৰ প্রতি পৰস্পৰ 
আক্ধিত হ’ল। এই প্রণয়ৰ সাক্ষীশ্বৰূপে কমলাকান্তই তগৰৰ হাতত পিন্ধ৷ই 
দিলে আঙঠি এটি | কিন্তু তগৰব সবল অন্তৰ আৰু অক্ত্জিম ভালপোৱাই 
কমলাকান্তৰ ওচৰত প্রতিদান নাপালে। বি. এ. পাছ কৰাৰ পিচত চাকবি- 
প্ৰাৰ্থী কমলাকানস্তৰ ৰায়বাহাদুৰৰ ওচৰত মনৰ সঙ্কর আতবিল। তগৰক 
প্রত্যাখ্যান কৰি ৰায়বাহাদুৰৰ কন্যা স্প্ৰভাক বিয়া কৰালে। স্বপ্ৰভাক এহণ 
কৰাৰ পিচত কমলাকান্তৰ পাৰিবাৰিক জাঁৱনৰ বৰ্ণন| উপন্থাসখনত নাই।- 
উপন্যাসখনত মৌজাদাবৰ আধিপত্য আৰু আইদেউৰ বিয়াৰ আয়ে৷জনৰ 
চিত্র সম্ধীৱ আকু বাস্তৱধৰ্মী । পওপস্থাসিক আৰু সফল হ'ব পাৰিছে 
সমৌজঙ্গাদাৰণীৰ চৰিত্ৰ ৰূপায়ণত :ঃ “আহ! বাছ] ! বৰ মইন] মোৰ ল’বা, তয়ে] 


শল. 


মোবে ল'ব৷। মাকৰ আগত কিহৰ লাজ ৷” কৃষ্ণদত্তৰ বন্ধুত্ব আৰু পৰিয়ালৰ 
মৰম-চেনেহব মাজত কমলাকান্তই গ| ঢালি দি ইখন সিখন কৰাটে| চকুচবহ|- 
সকলৰ সহ নহ’ল £ঃ “মৌছাদাৰৰ সকটোৰ বাবে ঠিক হৈছে হ’বল| ? নহ’লেনে] 
নগাৰ দবে এনে গেবাবৰি খাটিবলৈ আহেনে ।” 
পূৰ্ব্ব প্ৰণরক সজীৱ কবিবলৈ চাকবিব মোহ এৰি দেউতাকৰ মতৰ বিৰুদ্ধে 
থিয় দ্লিব পব| সত্সাহস কমলাকান্তব দেখ| নগ’ল। কিন্তু কমলাকান্তৰ মাকৰ 
সবল অন্তৰখনে এই ব্যতিক্ৰম সহজভাৱে ল’বলৈ টান পালে ঃ “মাক মৰ| 
ছোৱালীজনী আনিম বুলি কথ| দি ইমান দিন ৰাখি থৈ, এতিয়া মাজ মূৰকত 
সম্বন্ধ ভাঙিলে কথ। ভাল হ’বনে ৷” মাকৰ সবল অন্তৰখনৰ কোনে| পৰিবৰ্ত্তন 
দ্েখ| নগ’ল বায়বাহাত্তৰ্ৰ ঘৰত নিমন্তণ বক্ষ কৰিবলৈ যাওঁতে খোৱ| কৃথ| লৈ 
ফেঁচু মিলিকাৰ খোৱা-কামোবাখন দেখি ৷ 
কমলাকান্তৰ পিতৃ মহীকান্তৰ চিঠিৰ স্পষ্ট পএ্রত্যাখ্যানে তগৰৰ দেউতাক 
বাপুৰাম বৰাৰ মূৰত আকাশী সবগ পৰিল। চিন্ত হ’ল: “ছোৱালীজনীৰ 
কি গতি হ’ব ।” 
তেতিয়| ঘবণী মান্টৰ আহিছিল গাৱলৈ ৷ ধ্ৰণী মাষ্টৰ উইভিং মাষ্টৰ | 
উইভিং মাষ্টৰ ধৰণী কলিতাই মৌজাদাবৰ চ’ৰাত লোহাৰ তাতশাল পাতি 
ন ন আহিবৰ ফুল আদি শিকাইছিল। ধৰণী মাষ্টৰৰ ওচৰলৈ তগৰে| আহি 
দুই-এট| ফুল শিকিছিল। ধৰণী মাইবে| মাজে মাজে তগৰৰ ঘৰলৈ যায়। 
ইয়াতেই মৌজাদাবণীয়ে পালে প্ৰণয়ৰ সভেদ। বাপুৰাম বৰাৰ চকুত আঙ্‌লি 
দি বুজাই দিলে, “গাভৰু থক| ঘৰলৈ ইমান আহ-যাহ কিহৰ ? তগৰবে| এতিয়| 
ডেক। ল’ৰাটোৰপৰ| ফুল তুলিবলৈ শিকিলেহে হয়|” ডেক|-গাভৰুৰ মিলনত 
মোঁজাদাবণীয়ে দেখ| পালে যৌনজল প্রেমৰ চিত্ৰ। মৌজাদাবণীৰ সবল অন্তৰে 
স্কষ্জি-স্পুহাৰ অসঙ্কুব বিচাৰি পালে এই মিলনত | 
চকুত আঙ,লি দি বুজাই দিয়াৰ পিচত ঘৰলৈ আহি বাপুৰাম বৰাই শালৰ 
পতাত একেলগে দেখিলে ধৰণী মাষ্টৰ আৰু তগৰক। তেতিয়া প্রতিশোধৰ 
তীব্র তাড়নাত অধিৰ হৈ পৰিল ঃ “ইমান দিনে যি কৰিল| কৰিলা, এতিয় 
তুমি তগৰক্ৰ বিয়। কৰাব লাগিব” হ’ব খোজ| হাকিমৰ বাক৷ ৰ 
এজনী পোৱাৰ অনন্দৰ আতিশয্যত ধৰণীৰ মুখেৰে মাথোন ওলাল, " 
তগবক নোসোৰাকৈ |” উপস্থানৰ এইছে৷ৱ| অৰ্থাৎ প্রথমভাগৰ ঘটনাৰ ৰ 
নাটকীয় ভাৱে তীব্ৰগতিত সলনি হৈছে। খৰথেদ গতিবে আগ নবঢ়াই 


ন 


বূজ|-পৰাৰ মাজেৰে ঘটনাৰ গতি সলনি কৰ| হ’লে উপস্থাসৰ কলেবৰ কেহে 


পুষ্টামান বাঢ়িলেও স্বাভাৱিকত| বক্ষ| পৰিলহেঁতেন আৰু উপন্যাসৰ মান অক্ষুণ্ণ = 


‘ব’লহেঁতেন । 
উজ্দনীৰপব| ধৰণীয়ে ছোৱালী আনিব, জাত-কুল মৰাৰ ভয় দেখুৱাই 
দদায়েক শুনদে যি কাৰ্য্য কৰিছে, কুটিল চৰিত্ৰ হিচাপে ই এটি সাৰ্থক চৰিত্ৰ | 
সশুনছৰ পুতেক মনোহৰ কিন্তু ৰাপেকৰ নিচিন| নহয়, ভিন্নমুখী চৰিত্ৰ । মনোহৰ 
ষেনে হোজ| সবল, শুনদ্ন তেনে কুটবুদ্ধিলম্পন্ন আৰু পৰশ্ৰীকাতৰ। ভিন্নমুখী 
চৰিত্ৰব স্বৰূপ প্রকাশ পাইছে, প্ৰববী জেললৈ যোৱাৰ পিচত নিৰাপত্তাৰ বাবে 
তগৰে মনোহবৰৰ হাতত থোৱ| সোণৰ অলঙ্কাৰখিনি শুনদে আনত্মসাৎ কৰাৰ 
‘চক্ৰান্তত | এই চক্ৰান্ত মনোহবে সহজভাৱে ল’ব পৰ| নাই। মনোহৰৰ মনত 
সংশয় উপজিছে আকু সেয়েহে বাপেকক কৈছে, “ধৰণীৰ ঘৈণীয়েকৰ অলঙ্কাৰৰ 
‘টোপোলাটো কাইলৈ উলিয়াই দিবি। মই ঘূবাই দ্বি আহিমগৈ। তহঁতৰ 
‘হাতত থাকিলে কোনদিন৷ বেচি-কিনি খাৱ ঠিক নাই ৷” 
আহিনী উপন্যাসৰ এটি নাবী চৰিত্ৰ । আনহাতে আহিনা উপন্যাসৰ এটি 
জটিল চৰিত্র । চবিত্ৰটে| আৰু জঁটিল হৈ পবিছে চৰিত্ৰৰ ভ্ৰুত পৰিবৰ্ত্তনৰ 
‘বাবে। অৱশ্যে আহিনীৰ চৰিত্ৰৰ পৰিবৰ্ত্তন ঘটাবলৈ জেতুকি আদি গীৱৰ 
লগনীয়| স্বভাৱৰ তিবোতাবোবক লৈ যি পৰিৱেশ গঢ়ি তুলিছে সিয়ে আনি 
দিছে উপন্যাসৰ সাৰ্থকত| | উপন্যাসৰ চৰিত্ৰ হু্টিত পৰিৱেশ অপবিহাধষ্য অন্ন । 
বীণ| বৰুৱ| এই ক্ষেত্ৰত কিছু সঙজ্গাগ। আহিনীৰ চৰিত্ৰৰ পবিবস্ত্তনে ঠায়ে 
ঠায়ে নাটকীয় ৰূপ নোলোৱাকৈ থক| নাই। বি আহিনায়ে তগৰৰ লগত 
‘ওখন।|-উখনি লাগি ঘৰ এৰি যাবলৈকে| উদ্যত হৈছিল সেই আহিনীয়ে তগৰৰ 
গাত মাতৃত্বৰ লক্ষণ দেখি নাটকীয়ভাৱে সলনি হৈ পৰিছে । 
কাণি নিবাৰণী তথ| জাতীয় আন্দোলনৰ কথ| উপস্যালত ঠাই পাইছে যদিও 
সজীৱ হৈ পৰা| নাই। কিন্তু কাণি নিবাবণৰ বাবে সত্যাএ্রহ কৰ| গোসাইৰ 
ল’ৰা ধনঞ্জয়ৰ গাত ভৰি লগ| বাবে অন্তবত আঘাত পাহ কাণি বজ্জন কৰিলে 
শুকমল মাউতে। এই ধনগ্নয়কে কনষ্ণনাচৰ বাবে হাতীত তুলি আনিছিল 
তুকমল মাউতে। কাণি বজ্জজঁন কৰি শেষত শুকমল মাডতে টি মৃত্যু 
বৰণ কবিলে। উপস্যাসব এই চিত্ৰ সজীৱ | 
জাতীয় আন্দোলনত গ| ঢালি দিয়া বাবে ধৰণী মান্তৰক বিচাৰি ফুৰি 
নাপাই পুলিচে শেষত তগৰকে পুলিচ থানালৈ ধৰি আনিলে। এই কাধ্যত 


৬" 


নসকলে। বাইজ পুলিচব বিকদ্ধে থিয় হৈ পুলিচ থানাব সন্মুখত সমবেত হ’ল। 
কিন্ধু একে৷ অঘটন ঘটিবলৈ নাপাওঁতেই ধৰণী মাষ্টৰে আত্মসমৰ্পণ কবি 
উপন্যাসৰ গতি অব্যাহত বাখিলে । 
ধৰণী উপন্যাসৰ দুৰ্ব্বল নায়ক । বিয়া, ঘৰুৱা জীৱন কোনে| সমস্থাতে 
নিজকে চম্ভালিব পব| নাই । ধবণীৰ উদ্বাসীনতাই ঘৰকুৱ| জীৱনত আউল 
লগাব কাৰণ । জাতীয় আন্দোলনৰ পটভূমিত ধৰণীব চৰিত্ৰৰ অলপ বিকাশ 
দেখুৱা হৈছে যদিও অস্পষ্ট। জাতীয় আন্দোলনৰ আৰপটত উৱলি যোৱা 
নসংসাবখনৰ ছবিকহে ধৰণীয়ে প্রতিনিধিত্ব কৰিব পাৰিছে। __ 
সময়ত ধৰণী বোগগ্ৰস্ত হ’ল । ধৰণীব শিশুসন্তান কমলিয়ে দেউতাকক 
'আবোগ্য কৰিবৰ চেঙ্টাৰে ঘৰলৈ মাতি আনে চৰকাৰী ডাক্তৰ গোলাপ বৰুৱাক । 
গোলাপ ডাক্তৰৰ লগত ধৰণী মাষ্টৰৰ যোগস্ছত্ৰ স্থাপন হয় এনেদৰে জীয়েক 
কমলিব জৰিয়তে । গোলাপ ডাক্তৰৰ উপস্থিতিয়ে উপন্যাসৰ গতি সলনি কৰি 
দিলে ৷ তিৰোত| নোহোৱ| গোলাপ ভডাক্তবৰ সবলত আকু সমাজ সেৱাক 
মআন্থহে আনভাৱেহে চকু দিলে। গোলাপ ডাক্তৰে কাম কৰ] ৰহাৰ এই 
চৰকাৰী ভাক্তবথানাখনৰ মাজেৰে গীাৱলীয়| ডাক্তৰথানাৰ এখন হুবহু চিত্ৰ 
‘দাঙি ধৰিব পাৰিছে । 
ডপন্যানত তগৰ এটি অনুপম নাৰী চৰিত্ৰ। ত্যাগ, সংযম, ধৈয্য, সহিষ্ণুতাৰ 
প্রতিমূত্তিৰূপে থিয় হৈ সকলে| পৰিস্থিতিৰে সম্মুখীন হ'ব পৰবাটোৱেই তগৰৰ 
চৰিত্ৰৰ বিশেষত্ব । গাভৰুকালত পূৰ্ণযৌৱনৰ দুৱাবডলিত থিয় হৈও তগৰে 
[যৌৱনৰ বলিয়। বানত আপোন পাহৰ| হৈ কমলাকান্ত নাইব| ধৰণী কোনোজনৰ 
‘ওচৰতে নিজকে বিলাই দিয়। নাছিল। তগবৰৰ জীৱনৰ যাত্ৰাপথ সেন্দুবীয়] 
নহয়, দুৰ্গম ৷ নানান ঘাত-প্ৰতিঘাত, বিপদ-আপদ, বিৰহ-বেদনাৰ মাজেৰে 
অঞগএসব হ’ব লগ] হয়। বিবাহিত জীৱনে| এশ-এটা আউল লগ| সমস্যাৰে 
পৰিপুণ | শাহুৱেকৰ অত্যাচাৰ, জেতুকী আদিৰ লগনীয়| স্বভাৱ আদি নানান 
সমস্যাৰ সন্মুখীন হ’ব লগ| হৈছিল তগৰ। সকলে| পৰিস্থিতিকে সহজ সবল 
ভাৱে লৈ তগৰে, চলাইছিল ধৰণীৰ ঘৰ সংসাৰ। কোদোৰ যোনক্ষুধাৰ লোলুপ 
দৃষ্রিয়েও তগৰক টলাৰ নোৱাৰিলে। তগৰব চৰিত্জৰ মাজেৰে ওপন্তাসিকে 
স্ষটাই তুলিছিল নাবী-চৰিত্ৰৰ এটি মহিয়ান কপ। + 
তগৰ আৰু ধৰণীৰ কন্য| কমলি এটি মনোৰম শিশু চৰিত্ৰৰ দ্লেউতাকৰ 
১ প্ৰাবে লোকৰ বাৰীৰ কেৰেল| আনিব গৈ গৃহস্থৰ মুখত ‘বাপেৰ মূৰ থাতি’ বুলি 


=" 


গালি শুনিব লগাটে| তাই সহূ কৰিব নোৱাবৰিলে। সেয়েহে বুজা-ন্ুবুজ! 


অকণমানি অন্তৰ্খনে বিদ্ৰোহ কাঁৰ কৌচৰ কেৰেল| গাল দলিয়াই দি গুচি 
আহে। 

এইজনী কমলিয়ে দেউতাকৰ মুখত ধ্ৰুবৰ আখ্যান শুনি দেউতাকৰ 
আৰোগ্যৰ বাবে নিজম দুপবীয়| গহীন হাবিৰ মাজত গৈ ভগৱানক প্ৰাৰ্থন৷ 
কৰাটোত শিশুমনৰ পৰিচয় প্রকাশ পাইছে। দেউতাক ধৰণী মাইৰৰ মৃত্যুৰ 
পিচত গোলাপ ভাক্তৰৰ সৌজন্যত স্থাপন হোৱর| শিপিনীসজ্ঘৰ তগব হ’ল 
সম্পাদিক|। গোলাপ ডাক্তৰ আকু তগৰক লৈ চল৷ আলোচন|-বিলোচনাৰে|] 
বলিকপে সম্মুখীন হ’ব লগ| হ’ল কমলিয়ে--“স্কুলত সকলোৱে মোক ভাক্তৰৰ 
জীয়েক ডাক্তৰৰ জীয়েক বুলি জোকাই থাকে|” ফলত কমলিৰ স্কুললৈ যোৱা 
বন্ধ হ'ল। স্কুললৈ যোৱ| বন্ধ হ’ল যদিও কমলিৰ গোলাপ ভাক্তৰৰ প্রতি 
আছিল এটি অবুজ আকৰ্ষণ | সেয়েহে মাকৰ অজানিতে লোকৰ গছতলব- 
পৰ| বেল নি নিচেই পুৱাতে গোলাপ ডাক্তৰক দি আহিছিল। 

গোলাপ ডাক্তৰৰ সনহ্বদয়তাত মানুহে দেখিলে তগৰবৰ লগত অবৈধ প্রণয় । 
গোলাপ ডাক্তবেই যেন অবৈধ প্রণয় চৰিতাৰ্থ কবিবৰ বাবে ধৰণী মাষ্টৰৰ মৃত্যু 
ঘটালে । পুলিচৰ ব্যৱহাবত এই কাধ্যৰ চৰম ৰূপ প্রকাশ পালে। এই 
সন্দেহৰ কাৰণ পুলিচ অফিচাবৰ কথাত ক’বলৈ হ’লে--“গোলাপ ডাক্তৰ 
শিপিনীসজ্ঘৰ ট্ৰেজ্সাৰাৰ, মাঙৰণী চেক্ৰেটাবী । এজন বিপত্বীক 3; এজনীৰ 
গিৰিয়েকক ডাক্তৰে ইনজেক্‌চন্‌ দি মাৰিলে ৰুলি মাহহে কয়-‘‘|” 

এই কথাষাৰ পুলিচ অফিচাৰে কৈছিল মাটি-হাকিম কমলাকান্তৰ আগত। 
কমলাকান্ত সেই বহ| চাৰ্কোললৈ মাটি-হাকিম হিচাপে আহিছিল। কমলাকান্ত 
তগৰৰ পূৰ্ব্ব প্ৰণয়ী । শিপিনাসঙ্ঘব সম্পাদিক৷ হিচাপে ক্মলাকান্তৰ ঘৈণীয়েক 
স্থ প্রভাৰ ওচবলৈ তগৰে| আহিছিল। এদিন অকস্মাতে বঙলাত কমলাকান্তক 
দেখি তগৰৰ চকুৱে বৌৱাকোৱ| দ্বেখিলে। ইপিনে মাটি-হাকিমৰ ঘৰত চুৰি 
হোৱ| মালৰ অনুসন্ধান কৰি পুলিচ অফিচাৰে আনি দিলে কমলাকান্তৰ নাম 
লিখ| এটি আঙঠি । পূৰ্ব্ব প্রণয়ৰ স্থৃতি বিজড়িত এই পুৰণি আঙঠিটোৱে 
কমলাকান্তক কৰিলে দ্িগবিদিক জ্ঞানশৃন্য। আঙঠিটো আৰু গোলাপ 

ক্তুৰৰ নাম লিখ| ঠিৰিধ৷ এটা পুলিচ অফিচাৰে পাইছিল তগৰৰ ঘৰ খান।- 

তালাচ কৰি। অবৈবৱ প্ৰণয়ৰ ৰহস্তাৰ উদঘাটন কৰ| আকু হাক্কিমৰ ঘবৰ চুৰি 
মাল উদ্ধাৰৰ আনন্দৰ আতিশয্যত পুলিচ অফিচাৰ হৈ পৰিছিল আত্মহাৰ| ৷, 
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ইপিনে পূৰ্ব প্রণয়ৰ স্মৃতি হু ৱবি কমলাকান্তৰ অৱস্থ। হৈছিল অতি কৰুণ । 


ওগুপন্থযাসিকৰ স্থৰত ক’বলৈ হ’লে--“ডিচেকচন টেবুলত থোং। মৰ| শৰ দৰে 
ক্মলাকান্তব মুখখন ঢেলঢেলীয়| শেঁত| হ’ল ।” 
জেতুকী, পাভৈ, নাদুকী আদি উপস্থাসৰ সফল নাবী চৰিত্ৰ। জেতুকীৰ 


ৰ] 


নাথ ড্ৰিত্ৰৰ বৈশিষ্ট্য । ৃ ৃ 
স্থ পুৰুষ চৰিত্ৰসমূহ নাবী চৰিত্ৰৰ সমানে জীৱন্ত ৰূপত ফুটি উঠ| নাই। 
গাৱলী:} জীৱনৰ পটভূমি ৰচন। আৰু পৰিৱেশ সৃষ্টিত ওপন্থাসিকৰ গভীৰ 
উপলব্ধিৰ পবিচয় পোৱ| গৈছে। সোণাৰাম মণ্ডলৰ কাটনী তিৰোতাৰ প্রতি 
ক্ৰ| অন্যায় আৰু কোদ্বোৱে তগৰৰ লগত কৰ| চূুপতিত ফুটি উঠিছে ষৌন- 
স্ষুখাৰ একোখনি চকামকা ছবি। ইয়াৰ ভিতৰত তগৰক যিদৰে নিফ্কলুয কৰি 
বাঁখিবৰ চেষ্ট৷ কৰ| দেখ| গৈছে, কাটনী তিবোতাৰ বেলিক। তেনে হোৱ| নাই। 
উপস্থাসৰ শেষছোৱাত পুলিচ বিষয়াজনৰ কথনভঙ্গীত স্বাভাৱিকত| বক্ষা 
হোৱ নাই। পূৰ্ব্বস্থৃতিবিজড়িত আঙঠি পাই স্থৃতিৰ তু হজুইত কমলাকান্তই 
নিজেই চেঙালুতি থাইছিল। 
বিস্তৃত পটভূমিক্ সামবিব পৰ| কৌশলেৰে ‘জীৱনৰ বাটত’ উপন্যাসখনিৰ 
সামৰণি মাৰিছে। উপন্যাসত কথনভদ্গীৰ চাতুৰ্ষ্য নাই। পৰিস্থিতিক সহজ 
সবল বাপ দিয়াই ওপন্থয।মসিকৰ লক্ষ্য ্‌ 
গীৱলীয়। জীৱনৰ নিখু'ত আৰু সজীৱ চিত্ৰ, নান|ন খু টিনাটি কথা|, নাৰা- 
জীৱনৰ বিপধ্যয়ৰ চিত্ৰই উপন্যাসখনি সজীৱ কবি তুলিছে । উপস্থাসখনিৰ নাবী 
চৰিত্ৰবোব সজীৱ আৰু পৰস্পৰ বিপৰীতধনন্মী ৷ নাৰী চৰিত্ৰবোৰৰ তুলনাত 
পুৰুষ চৰিত্মবোবৰ সজীৱ হোৱ| নাই। ধৰণীৰ চৰিতটে। আৰু সজীৱ হোৱাৰ 
থল আছিল } ধৰণীৰ তুলনাত তগৰ বেছি সক্ৰিয়। তেনেদৰে কমলাকান্ত 
আৰু মহীধৰতকৈ মাক আৰু স্থূপ্ৰভ| বেছি সক্ৰিয়। দেখাত আহিনীক নাৰী 
চৰিত্ৰৰ ব্যতিক্ৰম যেন লাগিলেও তাৰ সমিধান উপন্যাসত নথকা] নহয়। 
নাবী চৰিত্ৰ গুচ্তি ওপন্থাসিকৰ কাৰুণ্য অলপ বেছি। ৰ 
ৰাম্ন। বৰুৱাৰ ‘সেউজী পাতৰ কাহিনী’ আকু বীৰেন্ৰরকুম্নাৰ ভট্টাচাৰ্য্যৰ 
‘হইয়াকইলম’ উপন্যাসত চাহ বনহুৱ৷ আৰু নগ৷ জীৱ'নবোধ উপলব্ধি কৰৌতে 
বহুসময়ত আনৰ খিৰিকীৰে চাবলৈ বাধ্য হৈছে ৷; কিন্তু বীণ| বৰুৱাৰ ‘জীৱনৰ 
" বাটত’ সেই ব্যতিক্ৰম ঘট| নাই। গ্ম্য তথা পাৰিরাবিক জ্বীৱনব কথ| গভীৰ- 


[কাতৰ লগনীয়। স্বভাৱ, পাভৈৰ আন্তৰিকতা, নাদুকীব কুৎ্স| ৰটন| আদি 


অসমীয়া সাহিত্য বিচিত্ৰ৷--৫ 


ভাৱে উপস্ন্ধি কৰি নিখুঁত চিত্ৰ অঙ্কন কৰিব পাৰিছে ওঁপন্যাসিকে | 
সেই হিচাপে জাতীয় আন্দোলনৰ জীৱন্ত ৰূপ দিব পৰ| নাই। কিন্তু 
'ইয়াকইঙ্গম’ত নগ| বিদ্ৰোহৰ পটভূমিৰ স্থন্দৰ আভাস পোৱ| যায়। তেনেদৰে 
ষোগেশ দ্বাৰ “ডাৱৰ আক নাই’তো| মহাসমৰৰ স্থন্দৰ আভাস দিব 
-পাৰিছে। 

প্ৰেমচান্মৰ বিখ্যাত উপন্যাস ‘গোদান’ ভাৰতীয় কৃষক জীৱনব খতিয়ান 
স্বৰূপ। ‘জীৱনৰ বাটত’ উপন্যাসত তেনে কোনে৷ সমস্তাই মুখ্য ঠাই অধিকাৰ 
_কৰ| নাই। উপস্থযাপলিখনত ষৌনঙ্ষুধায়ে| প্ৰাধান্ত লাভ কৰিব পৰা নাই। সোণাৰাম 
মণ্ডলৰ বাহিৰে আন চৰিত্ৰৰ যষৌনক্ষুধাত আছে সংযমৰ আবেষ্টনী । কোদোৱে 
সেই সংযমব বান্ধ শিথিল কৰি দিব খুজিছিলে যদিও তগবৰব সংযমৰ কাষত 
সি স্রান পৰিল । সেইবাবে তগৰৰ চৰিত্ৰটে| মহীয়ান হৈ পৰিছে। ললিত| 
উপন্যাসত ললিতাৰ প্ৰতি হামবা্টৰ ষৌনঙ্ষুধাৰ অন্তবালত প্রকাশ পাইছে এবুকু 
মৰমৰ চকামকা ছবি এখনি । কিন্তু ‘সেউজী পাতব কাহিনী’ত মিচেচ মুলাৰে 
আদিম নাৰীৰ উচ্ছৃন্থল ষৌনলিপ্সাবে নৰেশ্বৰক আকোৱালি ধৰিছে। টমাচ 
হাডিব টেছৰ চৰিত্ৰৰ আগডোখৰত আদিম নাবীৰ প্রণয়লিপ্সাব ষৌনক্ষুধাব 
কোনে| চেক| নাছিল যদিও পবিস্থিতিয়ে শেষত টঢেছক ধ্বংলৰ পথত অগ্ৰসৰ 
ক্ৰাইছিল। ‘জীৱনৰ বাটত’ উপন্যাসত দেখ| গৈছে, পাৰিবাৰিক জীৱনৰ 
খু"টিনাটি কথাৰ স্ন্ন্দব চিত্ৰ। জেন আঠিনৰ উপন্যাসবাজিত এনে পাৰিবাৰিক 
জীৱনৰ স্বন্দৰ চিত্র দেখ| যায়। 

উপন্থাসিকে ‘জীৱনৰ বাটত’ উপন্যাসৰ কোনো চৰিত্ৰকে গোসীই ঘৰৰ 
তুলসী পানী ছটিয়াই আদৰ্শ ব| দ্লেৱসুল্য চৰিত্ৰব কূপ দিয়াব প্রচেষ্ট৷ দেখ 
নাযায়। ঘটনাৰ সৌতত চৰিত্ৰসমূহ যেনি তেনি ডটি গৈছে আৰু ইয়ে 
আমনি দিছে উপন্যাসৰ স্বাভাৱিকত| | ঘটনাৰ গতি কোনে৷ নিদ্দিষ্ট বিন্দুত 
মিলাবৰ চেষ্ট| কবা নাই। 

উপন্যাসৰ কাহিনীভাগ সহসজ্র সবল গাৱলীয়| জীৱনৰ ওপৰত ভেটি কৰি 
বচন| কৰ|। বিশ্ববি্ঞত ঘটনাৰে কাহিনীভাগ কূপ দিয্রা হোৱা নাই। 
ঘটনাৰে| বিশেষ কোনো জটিলতা নাই। আছে সহজ সবল মানৱীয় আবেদন ৷ 
আজলিকৰ ফালৰপৰ| সম্পূৰ্ণ ঢদোষমূক্ত নহ’লেও ‘জীৱনৰ বাটত’ উপস্থাসখনিয়ে 
সমকালীন ভাৰতীয় উপন্যাসৰ লগত ফেৰ মাৰি নিঃসন্দেহে শ্ৰেষ্টতঅ দানী 
কৰিব পাৰে। উপস্যাসখনিৰ বিষয়ে ভক্টৰ বাণীকান্ত কাকতিয়ে লিখিছে ; {1 
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৬৭ 


| (বজবকৰুৱাৰ চুঢ়িগন্ে 


লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱা| অসমীয়| চুটিগল্পৰ জনক। আমেবিকান বেপ্চি 
মিছনাৰীসকলৰ সৌজন্যত ‘অকণোদই’ব যোগেৰে প্রবাহিত হোৱ| আধুনিক 
সাহিত্য ‘জোনাকী’ব জবিয়তে পৰিপুষ্টি লাভ কৰে৷ আৰু বোমাণ্টিক্‌ আখ্য| 
পায়। জোনাকীব জৰিয়তে সণ্ঢালনীকৈ অসমীয়। সাহিত্যত নৱন্থাসব সোত 
প্রবাহিত কৰ| ত্ৰিমৃপ্তিৰ ভিতৰত চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালা, হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী আৰু 
লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱ| অন্যৃতম। জোনাকী আলোচনীয়ে নৱন্থাসব সৌত প্রবাহিত 
কৰাৰ লগতে আধুনিক সাহিত্যৰ দিক নিৰ্ণয় কৰি দিয়ে। কবিতা, উপন্যাস, 
নাটক,সমালোচন৷| সাহিত্য,জীৱনী সাহিত্য আদি কেউটি দিশতে নতুন আলোক- 
সম্পাত কবা| দেখা যায়। এই কালছোৱাতে অসমীয়। ভাষা-সাহিত্যৰ অৱস্থানৰ 
বাবে আঙগীৱন চেষ্টা-সাধন| আৰু একাগএতাৰে বিধে বিধে নাটক, উপন্যাস, 
জীৱনী সাহিত্য, সমালোচন| সাহিত্য বচন| কবি অজস্ৰ লিখনিৰ যোগেদি 
ষি অকৃত্ৰিম নিষ্ট| জন্মভূমিৰ প্রতি দেখুৱাই গ’ল, অসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰণীয়ে 
বেজবকৱাৰ সেই অৱদানৰ কথ| চিৰকালেই স্বীকাৰ কৰিব লাগিব। অসমীয়] 
সাহিত্যত চুটিগল্প আৰু কন্পাবৰী হাস্যবস বেজবকৱাৰ নিজন্ব দান। বেজবকৱাই 
ই|হিক জীৱনৰ আশীৰ্বাদৰূপে এহণ কৰিছিল। যদিও তেওঁৰ নাটক, উপন্যাস, 
চুটিগল্প মকলে| ৰচনাৰ মাজতে অফুৰন্ত হাস্যৰসৰ নিদৰ্শন পোৱা যায়, কিন্তু 
ক্পাবৰী হাস্যৰসৰ মাজেৰেহে অসমীয়। সমাজৰ জাতায্ত্বৰ এতি ব্যঙ্গৰূপেৰে 
হ’লেও আজঙ্‌লিয়াই দেখুৱাব পাবিছে। বহুমুখী ব্যক্তিত্বসম্পন্ন এই গৰাকী 
প্ৰতিভাশালী সাহিত্যিকৰ জন্ম ১৮৬৪ থূঃৰ কাতি মাহৰ শুক্লা পুণিম| তিথিত । 
তেওঁৰ পিতৃ দীননাথ বেজবৰুৱা আৰু মাতৃ থানেশ্বৰী দেৱী। ১৮৮৬ খৃঃত 
বেজবৰুৱাই শিৱসাগৰ চৰকাৰী হাইস্কুলৰপৰ| এণ্টন ন্সে পৰীক্ষাত উত্ভাণ হৈ 
উচ্চশিক্ষাৰ বাবে কলিকতালৈ যায়। কলিকতাৰ চিটি কলেজৰপৰ| এফ. এ. 
আকু এছেম্বলি কলেজৰপঁৰ| বি. এ পাছ কৰি এম. এ. আৰু ল পঢ়িছিল । 
কলিকতাত পঢ়া অৱস্থাতে বেজবৰুৱা প্ৰমুখ্যে কলিকতা-প্রবাসী অসমীয়| 
ছাত্ৰসকলৰ সৌঞ্জন্তাত অসমীয়| ভাষাৰ উন্নতি সাধিনী সভাৰ জন্ম হয়। 


বুকে 


বেজবকুৱাই উক্ত সভাৰ সম্পাদক, ধনভঁৰালী আদি বিভিন্ন বিষয়-বাব গ্রহণ 
কবৰিছিল। কলিকতাবপৰ| প্রকাশ হোৱ| জোনাকী আলোচনীৰে| তৃতীয় 
আৰু চতুৰ্থ বহুবৰ সম্পাদক বেজবৰুৱ|। প্রথম বছৰ জোনাকীব সম্পাদক 
চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱাল| আকু দ্বিতীয় বছৰ হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী । বেজবকৱাৰ 
সম্পাদনাত প্রকাশ হোৱ| দ্বিতীয়খন আলোচনী হ’ল বীহী ( ১৯০৯ খৃঃ, আঘোণ 
১৮৩১ শুক ) । 

অসমীয়| সাহিত্যত বেজবৰুৱাই চুটিগল্প হ্ুঙ্টি কৰাৰ আগৰ যিখন জগত 
সেইখন কূপকথাব জগত। সেইখন ৰূপকথাৰ জগত, ফুলকৌৱব-পৰীৰ জগত, 
য’ত শিয্নাল-কুকুৰে কথ| ক’ব পাৰিছিল; আকাশেৰে পাখিলগ| কীড়ব দৰে 
ৰাজকুঁৱৰী উবি যাব পাৰিছিল। অৰ্থাৎ সেইখন জগতত কথাৰ সাৰবস্তুৰ 
দাম বেছি। ক্লাছিকেল সাহিত্যৰ ছবৰে ধৰ্ম্মৰ জয় অধৰ্ম্মৰ পৰাজয় নাইব| নীতি- 
শিক্ষা প্রশদান কবাঢোৱে আছিল কূপকথাৰ জগতৰ লক্ষ্য। মিছনাৰী যুগত 
এইখন জগতৰ বিশেষ পৰিবৰ্ত্তন ঘটা নাছিল। অসমীয়া| সাহিত্যত এই 
গতান্গতিকত| ভঙ্গ কৰি নতুনত্ব আনিলে বেজবকুৱাই ; অৰ্থাৎ সাধুকথ। 
ৰূপকথাৰ ওপৰত ভেটি কৰি বেজ্জবকৱাই পোন প্রথমে স্থষ্টি কৰিলে 
চুটিগল্পৰ | ৃ 

সাম্পতিক যুগত বিশেষ খ্যাতি আৰু জনপ্ৰিয়ত| লাভ কৰ| চুটিগল্পৰ 
ইতিহাস প্রাচীন নহয়। উনবিংশ শতিকাৰ প্রাৰম্ভৰেপৰ| চুটিগল্পই বিশেষ 
উংকৰ্ষত৷ আৰু জনপ্ৰিয়ত| লাভ কব| দেখ| যায়। আমেৰিকান চুটিগল্প 
লেখক এডগাৰ এলেন পোহ চুটিগল্প সম্পৰ্কে বৈজ্ঞানিকভাৱে আলোচন] 
কৰাব উপবিও নিজন্ব চুটিগল্প বচনাৰ মাধ্যমেৰে চুটিগল্প জনপ্ৰিয় কৰি তোলে | 
পাশ্চাত্য জগতৰ তিনিট| বিশিষ্ট ধাব| চকুত পৰে--ইংৰাজী, ফৰাচী আৰু 
কচদেলীয়। হখ্ৰাজী সাহিত্যত নাটক-উপন্যাসে ষেনেদ্বৰে উৎকৰ্ষ লাভ 
কবিছিল চুটিগল্পৰ ক্ষেত্ৰত আগডোখৰত ফৰাচী নাইব| ৰুচঢেশীয় চুটিগল্পৰ লগত 
সমানে ফেব মাৰিব পৰ| নাছিল। উনৈশ শতিকাৰ শেষছোৱাত ফৰাচী লেখক 
মোপাছাৰ হাতত চূটিগল্পই বিশেষ খ্যাতি লাভ কৰিছিল। ৰুচদ্দেশত সেই 
শতিকাৰ মাজ্জভাগৰপৰ| গ’গল, টুৰ্গেনিভ, চেকভ, আদিৰ গল্পৰ মাধ্যমেৰে 
এটি যুগৰ স্থচন| কৰিব পাৰিছিল। মোপাছ|| আৰু চেকভ বিশ্বসাহিত্যৰ 
দুগৰাকী খ্যাতনাম৷ চুটিগল্প লেখক । চেকভৰ গল্পত আছে পৰিৱেশৰ মধুৰ 
মুষ্টি আৰু মোপাছাৰ গল্পত আছে চৰিত্ৰত স্মতম বেথাঙ্ধন | 


৩০ 


ৰল 


ভাৰতীয় প্রান্তীয় সাহিত্যৰ ভিতৰত যদিও বঙল| সাহিত্যত বন্ধিমচন্দ্ৰ 
হাতত চুটিগল্পৰ স্থচন| হয়, কিন্তু বঙল| সাহিত্যত চুটিগল্পৰ জয়যাত্ৰাৰ স্থচন| 
কৰবে ৰবীন্দ্ৰনাথেহে। হিন্দী সাহিত্যত চুটিগ্পই মৌলিক বচনাৰ মাজেৰে আনত্ম- 
একাশ নকৰি আত্মপ্ৰকাশ কবিছিল অন্লবাদ্ধ গল্পৰ মাধ্যমেবৰেহে। গঙ্গাধৰ 
শৰ্মা, বামক্পাল শ্ম| আৰু কাৰ্িকপ্রসাদ ক্ষেত্ৰী আদিয়ে ইংবাজী আৰু বঙল| 
চুটিগল্পৰপবা হিন্দীলৈ অনুবাদ কৰিছিল। পৰৱৰ্ত্তা কালছোৱাত প্রেমচান্দৰ 
লিখনীয়ে উপন্যাসৰ লগতে চুটিগল্পকো এখন স্বকীয়| আসনত প্রতিষ্ঠা কৰিব 
পাবিছিল। 

_বেজবকৱাৰ প্রথম গল্প কোনটে| এতিয়াও সঠিক সিদ্ধান্ত হোৱা নাই। 
জোনাকীৰ পাততে বেজবৰুৱাৰ সৰহভাগ নাটক, উপন্যাসদ, কবিতা আৰু 
ক্পাববী বচনা প্রকাশ হয়। বেজবৰুৱাৰ চুটিগল্পবে| প্রথম প্রকাশ জোনাকীতে । 
চন্দ্ৰকুমাৰ আগবৱাল| প্রথম বছৰ জোনাকীৰ সম্পাদক। প্রথম বছৰ 
জোনাকীত বেজবৰুৱাৰ লিটিকাই নাটক ছোৱাছোৱাকৈ প্রকাশ হয়। দ্বিতীয় 
বছৰ জোনাকীৰ সম্পাদক হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী । তৃতীয়-চতুৰ্থ বছব জোনাকীৰ 
সম্পাদক বেজ্ববকৱ|। তৃতীয় বছৰ জোনাকীত বেজবৰুৱাৰ একমাত্ৰ উপস্থাস 
‘পদ্মকুমাৰী’ (পিছত পদুম কুঁৱৰী ) ধাৰাবাহিকভাৱে প্রকাশ হয়। প্রথম 
বছব আৰু তৃতীয় বছব জোনাকীত বেজবৰুৱাৰ কোনে] চুটিগল্প প্রকাশ হোৱ| 
নাই। দ্বিতীয় আৰু চতুৰ্থ বছৰ জোনাকী হাতে ঢুকি নোপো|ৱ|৷ বাবে 
বেজবৰুৱাৰ গল্প প্রকাশ হৈছিল নে নাই জন| নাযায়। পঞ্চম বছব জোনাকীৰ 
সম্পাদক কনকলাল বকৱ| ( ১৮১৬ শুক, ১৮৯৪ খৃ: )| পঞ্চম বছব গয়-৪্থ 
( আঘোণ-পুহ ১৮১৬ শক, ১৮৯৪ খুঃ ) জোনাকীত বেজবৰুৱাৰ ‘আমালৈ 
নেপাহৰিব’ চুটি গল্পটে| প্রকাশ হয়। বেজবৰুৱাৰ পঞ্চম বছৰ ১১শ-১২শ সংখ্য] 
জোনাকীত প্রকাশিত দ্বিতীয় গল্প ‘স্বৰ্গাবোহণ’ ( ১৮১৭ শক, ভাঙ্ন, ১৮৯৫ খৃ: ) । 

নতুন খণ্ড জোনাকী সত্যনাথ ববাব সম্পাদনাত প্রকাশ হয় ১৮২৩ শক 
মাঘ, ১৯৭২ খৃঃত ৷ নতুন খণ্ড প্ৰথম বছৰ জোনাকীত বেজবৰুৱাৰ ‘চেনিচম্প!’, 
‘কেকোকক|’, ‘আছিদি’), ‘জয়ন্তী’ আৰু ‘পুত্ৰবান পিত’ নামৰ গল্পকেইটি 
প্রকাশ হয়। নতুন খণ্ড দ্বিতীয় বছবৰ জোনাকীত বেজবৰুৱাৰ কোনে৷ গল্প 
প্রকাশ হোৱ! নাই। 

বেজবৰুৱাৰ প্রথম চুটিগল্প সংকলন ‘স্থবভি’ প্রকাশ হয় ১৮৩০ শকৰ মাঘত; 
১৯০৯ খুঃৰ জান্ুৱাৰীত। ‘স্নথৰভি’ "আনহাতে অকালতে প্ৰাণ হেৰুৱ| বেজবৰুৱাৰ 


=-৭০ 


(৷ 

| 
॥ 
চ 


পথম| কন্যাৰ নাম। ‘স্ত্বভি’ চুটিগন্ন সংকলন বেজবৰুৱাৰ মৌলিক বচন| । 
বিশ্বসাহিত্যত চুটিগল্পই খ্যাতি লাভ কৰ| নাইব| বিশিষ্ট আমন লাভ কবাৰ 
সমসাময়িক কালছোৱাৰ অলপ পিছতে অসমীয়| সাহিত্যত বেঙ্গবকরাই মৌলিক 
চুটিগল্পৰ স্থচন| কৰিছিল। নিজস্ব প্ৰতিভাৰে চুটিগল্প ৰচন| কৰি বেজবকৱাই 
অকল যে নিজকে স্থৃপ্ৰতিদ্রিত কৰিছিল এনে নহয়, অসমীয়া| চুটিগল্পকে] 
ভাৰতীয় প্রান্তীয় সাহিত্যৰ চুটিগল্পৰ লগত সমমধ্যাদ। দান কৰবিছিল। 
আকু হিন্দী সাহিত্যৰ চুটিগল্পৰ সুচনাতকৈ বৰং বিশেষ মৰ্য্যাদ'হে লাভ কবিব 
পাবিছিল ৷ ্‌ 

বেজবকৱাঁৰ চুটিগল্প সংকলন চাৰিখধনি- ‘স্ৰভি’ (১৯০৯ খৃঃ ), ‘সাধু: 
কথাৰ কুকি’ '( ১৯১০ খৃঃ.), ‘জোনবিৰি’ ( ১৯১৩ থৃঃ ) আৰু ‘কেহোকলি’ 
(১৯৬৮ খৃঃ )। ‘কেহোকলি’ বেজবৰুৱাৰ মৃত্যুৰ পিছত অধ্যাপক শ্ৰীঅতুলচন্দ্ৰ 
হাজবিকাই সম্পাদন| কবা চুটিগল্পৰ সংকলন ৷ বুঢ়ী আইৰ সাধু, ককাদেউতা 
আকু নাতি নৰ| আকু জুনুক তেওঁৰ তিনিখন সাধুকথাৰ পুথি। বেজবৰুৱাই 
তেওঁৰ কোনোখন গল্প সংকলনৰে নামকৰণ চুটিগল্প বুলি কৰ| নাই। দ্বিতীয় 
সংকলনটিৰ নামকৰণ কৰিছে ‘সাধুকথাৰ কুকি’ বুলি। 

চুটিগল্পক পোন প্রথমতে চুটিগল্প হ্থৰুলি বোলা হৈছিল 18163, 16002 
আদি। পিছত ]8800%6৮ ][6016স89.; নামৰ সমালে|চক এজনেহে 
১৮৮৫ খুঃত 50015 শব্দটোত গুৰুত্ব আৰোপ কৰি ॥£]10৮৮ আৰু 5৪৮0] 
দুয়োটাকে একেলগ কৰি 95007 9001; আখা] দিয়ে। বেজবৰুৱাই ভেনে 
দুষ্টিকোণবপব] হয়তে| সাধুকখাবৰ কুকি, আখ্য| দিব পাৰে। বেঙ্জববকৱাহই 
সাধুকথাৰ কুকি নামকবণ কৰাৰ আন এটি কাৰণে| হ’ব পাৰে। 
বেজবকৱাঁই সাধুকথ| আকু চুটিগল্পৰ মাজত এখন সাকে| ৰচন| কৰিছিল। 
তেওঁৰ ‘ঘৰপতা কক’ আৰু ‘মূলাখোৱ| বুঢ়া’ গল্পৰ উপজীৱ্য সাধুকথ| অৰ্থাৎ 
ৰূপকথাব জগতখথন। বেজ্বকৰাই ‘ঘৰপত| ককা’ক বন্ধনীৰ মাজত ‘উপকথা’ 
আৰু ‘মূলাখাৱ| বুঢ়া’ক বন্ধনীৰ মাজত ‘সত্যকলীয় সাধু’ বুলি উল্লেখ 
কৰিছে। বেজবৰুৱাই সাধুকথাৰ ওপৰত ভেটি কবিয়ে চুটিগল্প ৰচন| কৰা 
বাবে বহু সময়ত তেওঁৰ ৰচনাৰ মাজত চুটিগল্প আৰু সাধুকথাৰ মাজৰ স্পষ্ট 
সীমাৰেখ| নিৰূপণ কব| টান হৈ পৰে । ্‌ 

মানৱ সমাজ ক্ৰমোন্নতিৰ পথত আগবাঢ়ি অহাৰ লগে লগে সমাজৰ 
পয়োজনবোধ পৰিবজ্িিত হোৱাটে। স্বাভাৱিক ৷; বিজ্ঞান আৰু টেকনোলজিৰ 
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ক্ৰমবদ্ধমান অগ্ৰগতি আৰু উন্নতিয়ে মান্হ্ব মনৰ অন্ধবিশ্বাস আতৰাই দিলে। 
বেজ্দজৱবুৱাই মানৱ সমাজৰ এই পৰিবৰ্ত্তনৰ ধাৰাৰ প্রতি লক্ষ্য বাখি স্থদ্মভাৱে 
চুটিগল্পৰ মাধ্যমেৰে চিত্ৰিত কৰিবলৈ বিচাবিছিল পৰিবৰ্ত্তনৰ ধাৰাই সমাজত 
কিমান কেৰোণৰ সৃষ্টি কৰিছিল, সেই কথ|। বেজবকৱাৰ গল্পসমূহত সমাজৰ 
এনে কেৰোণসমূহৰ বাস্তৱ ৰূপ স্পষ্ট। সমাজৰ কেবোণসমূহৰ চিত্র অঙ্কনত 
উপন্যাস, নাটক, কবিত| নাইব| বাঙ্গ ৰচনাতকৈ চুটিগল্প বেজবকৱাৰ বাবে 
- অপবিহাধ্য অঙ্গ। এই ক্ষেত্ৰত চুটিগল্পৰ পবিমৰ বহল । অসমীয়া| সমাজৰ 
উৎকৰ্ষ লাভৰ অন্তবায় আৰু মানৱ সমাজৰ বৈষম্যৰ মূলতে আভিজাত্যপূৰ্ণ 
ডাঙৰীয়। সমাজ আৰু অসমীয়| সমাজৰ অন্ধ গোড়ামী । বেজবৰুৱাৰ চুটিগল্পত 
তেনেবোৰ চিত্ৰ সজীৱ আৰু স্পষ্ট। ধশ্মধ্বজ ফয়চল| নবিচ, কাশীবাসী, 
ধোঁৱাখোৱ| ভেমপুৰীয়া মৌজাদাৰ আদি এই শ্ৰেণীৰ গল্প। সমাজৰ বৈষম্য- 
সমূহৰ প্রতি দৃষ্টি বাখি ৰচন| কব| বাবে বহু সময়ত তেওঁৰ গল্পৰ বিষয়-বস্তুৱে 
বাট হেকরাই অথালি-পথালিকৈ গতি কৰিবলগীয়া হৈছে। স্বাধীনত] 
হেৰুৱাৰ পিছৰপবা। ইংৰাজ আমোলত নকৈ স্বক্টি হোৱ| আভিজাত্যপূৰ্ণ 
সমাজখনৰ শোষণ-নিপ্পেষণৰ কথ| আনহাতে ধৰ্ম্মৰ নামত চলা! অন্ধ গোড়ামীৰ 
কথ| তেওঁৰ এচাম গল্পত ভালদৰে চিত্ৰিত হৈছে। সেউতী গল্পত সমাজৰ 
অন্ধ গোড়ামীত নিৰ্য্যাতিত হোৱা এগৰাকী সহজ সৰল ছোৱালৰ চৰিত্ৰ 
প্রকাশ পাইছে। সেউতী সমাজৰ নিষ্পেষণত অকল নিধ্যাতিতাই হোৱ| 
নাছিল, শেষত প্ৰাণে! হেৰুৱাব লগ| হ’ল। ভদ্দববী গল্পত সবল গাৱলীয়| 
দাম্পত্য জীৱনৰ খহট| ফালটে| দেখুৱাইছে। ভদ্বৰীব বিপৰীতে শিশুবামৰ 
চৰিত্ৰৰ মাজেৰে পুৰুষ চৰিত্ৰৰ অদমনীয় মনৰ পৰিচয় দিব পাবিছে। 
শিশ্ডৰামৰ মৈদাব কোবত আঘাত পাহ ভাক্তৰখানাত থকা অৱস্থাতে| ভদৰীয়ে 
শিশুৰামৰ খোৱ|-বোৱাত কন্ট হৈছে নেকি বুলি খ৷-খবৰ কবৰিছে। ভদৰীৰ 
কাৰ্য্যত শিশুৰাম অনুতপ্ত । তেওঁ সকলো| দৌোষ স্বীকাৰ কবি হীহি হাহি 
ফাটেকলৈ গৈছে । এয়েই সবল দ্বাম্পত্য জীৱন। ্‌ 

বেজবৰুৱাৰ গঁৱলীয়| তথ| চহ| জীৱনৰ চিত্ৰসমূহ সজীৱ আকু স্পষ্ট। 
পুৰণি সমাজ ব্যৱস্থাত ঢ্বেখ| দিয়া জড়তা, আভিজাত্যপূণণ সমাজৰ অন্তঃসাৰ- 
শূন্যতা, কুসংস্কাৰেৰে পৰিপূৰ্ণ সমাজখনৰ প্রতিনিধিত্ব কৰিব পাবিছে 


ভোকেন্ৰ বৰুৱা, ‘নাঙলুচন্দৰ দাস, ভেমপুৰীয়| মৌলাদাৰ, গঙ্গাবাম ডাঙৰীয়াৰ ৷ 


পুত্ৰ ৰামেশ্বৰ, ধৰ্ম্মধবজ ফয্নচল| নবিচ, মলক গুইন গুইন আদি চৰিত্ৰসমূহে | 
পপূহ.: 


=== বিলী. 


আনহাতে আমাৰ সংসাব, জগৰ| মণ্ডলৰ প্রৰেমাভিনয় আদিত অপেণত 
ইংৰাজী শিক্ষাৰ কুফল চিত্ৰিত কব| দেখা৷ গৈছে। এনে তৰহৰ গল্পত আখ্যান 
ভাগতকৈ লিখকে প্রাধান্থ দিছে শ্লেষাত্মক উক্তিৰ প্রতিহে। ভোকেন্ৰ 
বৰুৱাৰ আদি, মধ্য আৰু অন্তলীল|, ডম্বৰূধৰৰ সংসাৰ, মিলাৰামৰ আত্ম- 
বিৰ্ভ্িষূলক কাহিনী আদিৰ শ্লেষাত্মক কথাই অতিৰঞ্জন আৰু অস্বাভাৱিকতাৰ 
সীমা চেবাইছে। কিন্তু এনেবোৰ চৰিত্র সৃষ্টিৰ মূলতে বেজবকৱাৰ সংস্কাৰ- 
কামী মনোভাব। সমাজৰ দৌষ-ক্ৰটি ব্যক্তিবিশেষৰ দোষ-ত্ৰটিব প্রতি 
‘চোকা বাক্যবাণ প্রয়োগ কৰাটোৱেই বেজবৰুৱাৰ মুখ্য উদ্দেশ্য | অৱস্যে 
বেজবৰুৱাৰ সংস্কাৰকামী মনোভাবৰ অন্তৰালত কোনে| ৰাজনৈতিক মতবাদৰ 
পাধান্ত নাই। মখ্। 

চুটিগল্পৰ সাৰ্গকত| বহু সময়ত নির্ভৰ কৰে আৰম্ভণি আৰু সামৰণি 
কোঁশলৰ ওপৰত। ‘আমালৈ নেপাহ্বিব’, ‘নকও’, ‘ধৌৱাখোঁৱ|’ আদি গল্পত 
বেজবৰুৱাই তেনে কুতিত্ব দেখুৱাব পাৰিছে। ‘আমালৈ নেপাহৰিব’ চুটি- 
গল্পব টেকনিক উচ্চ পৰ্য্যায়ব | চুটিগল্পৰ সাধাবণতে কথাৰ সাৰ বস্তুতকৈ 
কথনভ্গীৰ দাম বেছি। অৰ্থাৎ চুটিগল্পৰ মাজেৰে নীতি-শিক্ষা নিবিচাৰে, 
বিচাৰে বিষয়-বস্তুব উপস্থাপন বীতিৰ অভিনৱত্ব। বেজবৰুৱাৰ নকও, চোব, 
দদায়েক পঙ্বো আৰু ভতিজ্জাক ভদোৰ কথনভঙ্গীৰ চাতুধ্য আৰু উপস্থাপন 
ৰীতিৰ বৈশিষ্ট্য দেখুৱাব পাৰিছে। কিন্তু সাম্পৃতিক যুগত বহু সময়ত চুটিগল্প 
লিখকে বিষয়-বস্তুর দৈন্যক কথনভঙ্গী আৰু উপস্থাপন ৰীতিৰ চাতুৰ্ষ্যৰে 
ঢাকিব বিচব| দ্েখ| যায়। বেজবৰুৱাৰ গল্পত পাঠকক তেনে ভাবে প্রবঞ্চন| 
‘কৰ| দেখ! নায়ায় । 

একমাত্ৰ চলিত সমাজ ব্যৱস্থা। বা অসমীয়| সমাজখনৰ ওপৰত ভিত্তি 
কৰিয়েই বেজবকৱাই গল্প বচন| কব| নাই। ৰতন মুণ্ডা, কন্যা, শিৱপ্ৰসাদ 
গল্পত কোল মুণ্ডা সমাজ; লাওখোলা, পুত্ৰবান পিতা, ডাক্তৰ বাবুৰ সাধু 
আদিত বঙালী সমাজৰ কথা|; আমালৈ নেপাহৰিব, ঘণ্টাকণ শঙ্খ, নাঙলু 
চন্দ্ৰ দাস, স্বৰ্গাৰোহ৭ণ আদি ভালেমান গল্পত কলিকতীয়| সমাজৰ চিত্ৰ অঙ্কন 
কৰিব পাৰিছ। মৈদাম, জয়ন্তী, মালতী কনকলতাত্‌ আহোম যুগীয় স্থন্দৰ 


পৰিৱেশ ফুটাই তুলিব পাৰিছে ৷ বিষয়-বস্তুব লগতে ফুটাই তোল| ৰজাঘৰীয়| 
৷ পৰিৱেশে গর্পবোৰৰ সোন্দধ্য বঢ়াইছে। তেওঁৰ গল্পবোবত চৰিত্ৰৰ ড্ৰুত 


"পৰিবৰ্তন মন কবিবৱলগীয়।। ভদৰীৰ বিপৰীতে শিশুৰামৰ স্বীকাৰোক্তি, 
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চোবত নঘৈণীৰ স্বামীৰ প্ৰতি বিশ্বাসঘাতকতাত পশুপতি চোবৰ স্বভাংৰ 
পৰিবৰ্ত্তন আদিব জবিয়তে চৰিত্ৰৰ ভ্ৰুত পৰিবৰ্তনৰ চিত্র প্রকাশ পাইছে। 
স্বৰ্গাবোহ৭ণ, মোবে সৈতে মনাইব দ্বন্দ, এবাবাবী আৰু লাওখোঁলাত 
অস্বাভাৱিকত| আঁতৰাবৰ বাবে লিখকে একোটি সপোনৰ আশয় লৈছে। 
বান্ডর জগতত সন্তর নোহোঁৱ| বহুতে] কথাই যেতিয়া সপোনত সম্ভৱ হয় 
লিখকে তেনেবোৰত সপোনৰ আশ্রয় লোৱাত দোষ দিব নোৱাৰি ৷ 

যদিও বেজবৰুৱাৰ গন্পবাজি তথ|- বচনাৰবাজিব বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় 
অফুৰন্ত হাস্যাৰসৰ মাজেবে, তথাপি কিছুমান গল্পত গহীন পৰিৱেশ একো|৷ি 
ফুটাই তুলিব পাৰিছে। জলকুঁৱৰী, কন্যা, নকও প্রক্লতিব মৌন গাম্ভীৰ্য্যই, 
এবাবাৰীত প্ৰাক্লতিক সঙ্গীৱতাই গল্পবোৰত একোটি স্বকীয় বৈশিষ্ট্য ফুটাই 
তুলিব পাৰিছে। ৰতন মুণ্ডা মৃত্যুৰ পিছত জুৰিব পাৰত জ্বমুৰীৰ প্রতাক্ষা, 
সেউতীব সমাঙ্গব নিষ্পেষণত কৰুণ মৃত্যু বৰণ কব| চিত্ৰ, ভদবীত বাক্‌ৃ- 
চাতুৰ্ধ্যহীন পতি-ভক্তি, ধৌৱাখোৱাত অমুকা পণ্ডিতৰ বিপৰীতে নাৱৰীয়|- 
সকলব মানবীয়ত| আৰু চোবত নঘৈণীৰ বিপবীতে নাবী চৰিত্ৰসমূহ 
স্জীৱ। নাৰী চৰিত্ৰবোৰৰ লগতে প্রকাশ পাইছে পাবিবাৰিক সমাজৰ 
চিত্ৰ এখনি। চোবৰত চক্ৰধব ঘফুকনব ঘৰব বিবৰণ, দৌৱাথোৱাত অমুক] 
পণ্ডিতৰ বিবৰণ, যেনে চোৰ তেনে টাঙ্গোনত কটীয়| মোমাইৰ বিববণে 
কৃপাববী হাস্যাবসৰ যোগান ধৰিব পাৰিছে। 

অসমীয়| চুটিগল্পৰ জনক বেজবৰুৱাঁই ডেকা] বয়সতে বচন| কৰ তিনিখন 
গল্প সংকলন স্তৰ, সাধুকথাৰ কুকি আৰু জোনবিৰি; আৰু ভাটি বয়সত 
বচন কৰব| গল্প সংকলন কেহোকলিৰ সৰ্বমুঠ তিনি কুৰি নটা গল্পব মাজেৰে 
সম্ভাৱাপূৰ্ণ সকলে| চিত্ৰকে অঙ্কন কৰি অক্কুৰন্ত হাস্যৰসৰ যোগান ধৰিব 
পাৰিছে। অৱশ্যে বেজবৰুৱাৰ গল্পৰাজি অকল হাস্যবমব ভঁৰাল বুলি ক’লে 
ভুল কোৱা হয়। তেওঁৰ গল্পবাজিত সমাজৰ বিভিন্ন শুবৰ মান্সহৰ কৰুণ আৰু 
মধুব চিত্র, আভিজাত্যপূৰ্ণ সমাজৰ ভণ্ডামি, শোষণ-নিষ্পেষণ, দাম্পত্য 
জীৱনব বিভিন্ন চিত্ৰ প্রকাশ পাইছে। 

স্থৰভিৰ গল্পবাজি প্রথম বচন| নহয় ৷ স্থৰভি প্রথম গল্প সংকলনহে ৷ 
জোনাকীত প্রকাশ পোৱ| তেওঁৰ প্ৰথম গল্পবাজি ‘সাধুকথাৰ কুকি’ নামৰ গল্প 


সংকলনৰ অন্তভূক্ত | স্থবভিৰ গল্পৰাজি বিভিন্ন বিষয়-বস্তুক লৈ বচন৷ কৰা| ৷, 


দুগৰাকী অসহায়| নাৰবীব জীৱনৰ কৰুণ কাহিনী প্রকাশ পাইছে নিস্তাৰিণী দেৱা 
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বা ফাতেম| বিবী আৰু লাওখোল| গল্পত। হিন্দু ধৰ্ম্মৰ গোড়ামা আৰু 
অন্ধ নৈষ্টিকতাব কাবণে এগৰাকী কোমল বয়সীয়| ছোৱালীৰ জীৱনলৈ 
অজানিতে নামি অহ। কৰুণ কাহিনীৰ কৃথ| প্রকাশ পাইছে নিস্কাৰিণী দেৱীব 
কাহিনীত। লাওখোলা গল্পত আছে বালবিধৱ| এগৰাকী আনৰ কাম 
প্ৰবৃত্তিৰ বলি হৈ কিদৰে কৰুণ মৃত্যু বৰণ কৰিব লগ| হ’ল সেই কাহিনী ৷ 
লাওখোলা আৰু ছাইমন গল্প হাস্যমধুৰ পৰিৱেশত আৰম্ভ হৈছে; পৰিসমাপ্তি 
কৰুণ । 

অনা-অসমীয়। বিশেষকৈ চাহ বাগিচাৰ চাহাবৰ কামনাৰ লোলুপ দৃষ্টিত 
বহুতে] অসমীয়| নাবীৰ জীৱনলৈ নামি আহিছিল কলঙ্কৰ কালিম৷ আৰু 
আন্ধাৰ ভৱিষ্যাত। তেনে এগৰাকী পোহাৰী তিৰোতাৰ গভত আক বাগিচাৰ 
চাহাবৰ ওৰসত জন্ম লাভ কৰা| সন্তান মিষ্টাৰ ফিপ্সন। ফিপ্সনব পিতৃয়ে 
সিহঁতক পঢ়া-শুন| কৰাব নামত আনি কলিকতাত বাখি মাকৰপৰাও সম্বন্ধ 
বিচ্ছিন্ন কবি এদিন স্বদেশলৈ গুচি গ’ল। পিতৃবদ্বাব| প্রতাৰিত হৈ ফিপ্সন 
মাতৃৰ অন্বেষণত ব্যাকুল ।;- বেজবকুৱাৰ গল্পৰ স্জাজত সমাজত প্রতাৰিত, 
নিষ্পেষিত হোৱ| বহুতে| কৰুণ কাহিনী এনেদৰে প্রকাশ পাইছে। 
কেতিয়াব| এনে তবহৰ অন্যায় কাৰ্য্যত বাধাৰ প্রাচীৰৰূপে থিয় দিছে 
একোজন সাধাৰণ মান্হে। বাপিৰাম তেনে এটি চৰিত্ৰ । আত্মমধ্যাদা. 
কর্ভঁব্যপৰায়ণতা আৰু জাতীয়তাবোধে খাটনিয়াৰৰ ঘৰৰ সাধাৰণ বনকৰ| 
লগুৱা বাপিৰামক অধীব কবি তুলিছে। সেয়েহে খাটনিয়াৰৰ ঘৰৰ তিলকাক 
স্কট চাহাবৰ ৰক্ষিত৷ হোৱাৰপৰ| বক্ষ| কৰিবলৈ চাহাবৰ ভাৰ ভাঙি নিজৰ 
দৌষ স্বীকাৰ কৰি হীহি ইাহি জেললৈ গৈছে। 

সংসাবত্যাগী, বিষয়বিৰাগী সন্ন্যাসী এজনে যুৱতীৰ সংস্পৰ্শলৈ আহি 
পিচলি পৰিব লগ| হ’ল। পৰিণতিত নবহত্য| কবি কয়দী হ’ব লগ| হ’ল ; 
গীতা নামৰ গল্পত এনে এগৰাকী ডেকা সন্ন্যাসীৰ কথাকে প্রকাশ কবিছে। 

‘ফিবিঙতিৰপ্ৰা খাওব দাহ’ আৰু ‘ভুৰুকী বৌ’ গল্পত মানৱ চৰিত্ৰৰ 
অজটিল অথচ হাস্যামমুৰ চিত্র কেইটিমান প্রকাশ কৰিছে। অৱস্থা আকু 
পৰিৱেশে কেতিয়াব| নানান বেশত মান্ধহক থিয় কৰায়; গল্প দুঢিত 
সেই কথা স্পষ্ট 

‘কেহোকলি’ৰ সৰহ 'ভাগ গল্পই জীৱনৰ ভাটী বয়সত ৰচন| কৰ| আৰু 
‘বাঁহী’ত প্রকাশিত। কেহোকলিৰ শিৱসাগৰ নামৰ গল্পটে| শিৱণাসাদ 
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নামেৰে সাধুকথাৰ কুকিত প্রকাশ পাইছে। কেহোকলিব সৰহ ভাগ গল্পৰ 
পটভূমি অসমৰ নহয় | 

জীৱ-জন্তুক মাধ্যমস্বৰূপে লৈও যে গল্প বচন| কৰিব পাবি সেই নিদৰ্শন 
প্রথমতে বেজ্সববকৱাই দেখুৱাই থৈ গ'ল। তেওঁৰ ‘মার্জ্জাবী’ আৰু শ্বন্’ নামৰ 
গল্পৰ মাধ্যম মেকুৰী আৰু কুকুৰ | তেওঁৰ ‘ভৈবা’, ‘দ্ৰচমন্তৰ’, ‘মগনিয়াৰ বুঢ়া’, 
*বাৰীচোৱ|’ আদি গল্পবানি অন|-অসমীয়| পটভূমিত বিভিন্ন শুৰব সাধাৰণ 
মানুহৰ জীৱনৰ একোটি জীৱন্ত চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে। দচমন্তব গল্পটো অতি 
কৰুণ গল্প । সাধাবণ স্তৰব মান্ৃহ কেনেদৰে সমাজৰ নিস্পেষণত মষিমূৰ হ’ব 
লগ| হ’ল দৃচমন্তৰ গল্পত তেনে এখনি কৰুণ চিত্ৰ প্রকাশ পাইছে। কেহোকলি 
আকু মূক্তি গল্পৰ শেষ পবিণতিও কৰুণ । প্রথমটোত প্রকাশ পাইছে বিধিৰ 
পৰিহাসবৰ চিত্ৰ । ককায়েকৰ কঠোৰ শাসনে নবিয়াপাটীতে| স্থকুমাবৰ মনত 
কেনেকুৱ| মানসীক প্ৰতিক্ৰিয়াৰ স্ুষ্টি কৰিছিল মুক্তি গল্পত বেজবৰুৱাই প্রকাশ 
কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। 

' ছাইমন গল্পৰ প্রথম ডোখৰ হাস্তমধুব যদিও শেষছোৱা| কৰুণ। শেষ- 
ছোৱাত ডাক্তৰ ছাইমনৰ মাতৃৰ মুখেৰে এগৰাকী অসহায়৷ নাৰীৰ জীৱনৰ কৰুণ 
কাহিনী প্রকাশ কৰিছে। জীৱনৰ নানান বিপধ্যয়ৰ মাজতে| পিতৃ-মাতৃৰ প্রতি 
থক| গভাঁৰ ভক্তি আৰু জন্মভূমিৰ প্রতি থক| অনুৰাগৰ কথ| ছাইমনৰ মাকৰ 
চৰিত্ৰৰ মাজেৰে প্রকাশ কৰিছে। মাতৃ আকু জন্মভূমিৰ প্রতি থক| আকৰ্ষণ 
আমালৈ নাপাহবিব গল্পৰে| প্রাণকন্দ্ৰ। ‘ৰছিত’ আৰু ‘ললিতী কাকতী’ 
গল্পৰ বিষয়-বস্তু দাম্পত্য জীৱনৰ অসহজ সম্পৰ্কৰ কথ।। 

যদিও বেজবৰুৱাই বহুত সময়ত চুটিগল্প আৰু সাধুকথাৰ সীমাৰেখা 
নাবাখি সাধুকথাৰ উপজ্ৱ্যৰে চুটিগল্প বচন! কৰিছিল, তথাপি বেজবৰুৱাই 
তেওঁৰ গল্পবাজিব মাজেৰে চৰিত্ৰ, পৰিৱেশ আৰু আগ্যান কেউটি দিশতে নৈপুণ্য 
দেখুৱাব পাৰিছে । ২১শ বছৰ ৭ম সংখ্য] বাহীত (কাতি ১৮৫৪ শক, ১৯৩২ 
থুঃ ) প্রকাশিত ‘মগনিয়াৰ বুঢ়!! নামৰ গল্পটোৱে বোধহয় বেজবৰুৱাৰ শেহতীয়৷ 
প্রকাশ । তেওঁৰ ‘ছাইমন’ গল্পটে| শেষ বয়সৰ বচন|। বেজবৰুৱাৰ মৃত্যু 
১৯৩৮ থুঃব ২০ মাচ ।, জীৱনৰ শেষ দিনলৈকে ষণিও বেজবকৱাই গল্প ৰচন!] 
কৰ| নাছিল শেষ বয়সলৈকে যে গল্প বচন| কৰিছিল সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
জীৱনৰ বিভিন্ন স্তৰত বচন| কব| গল্পৰাজিত অসমীয়। সমাজৰ অন্ধ গোড়ামী, 
আনভিজাত্যপূৰ্ণ ডাঙৰীয়| সমাজব ফোপজহী মনোভাব আৰু অপৈণত ইংৰাজী 


৭৬ 


শিক্ষাৰ কুফল আদিৰ কথা স্ৃন্দৰভাৱে দেখুৱাই গৈছে। প্রাত্তীয় সাহিত্যৰ 
চুটিগল্প অষ্ট এননবপৰ| আমি ইয়াতকৈ বেছি একে| আশ| কৰিব নোৱাৰে| | 
জোনাকী যুগৰ দুজন গুৰিয়াল বেজবৰুৱ| আৰু পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাই 
যথাক্ৰমে চুটিগল্প আৰু উপন্যাস সাহিত্যৰ জন্মদাত| । গোহাঞি বৰুৱাৰ 
ভান্মতী আৰু লাহৰীয়েই প্রথম অসমীয়| উপন্যাস । কিন্তু এই দুখন উপহ্যাস 
ৰচনাৰ পিছতে গোহাঞি বৰুৱাই উপন্যাস সাহিত্যবপৰ| চাহ এৰা দিলে। 
তেওঁৰ পিছত ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ হাতত অসমীয়| উপন্যাসে পূৰ্ণত| লাভ 
কবিছিল। বেজবৰুৱাই কিন্তু চুটিগল্পৰ জন্ম দিয়ে নেৰিলে। অসমীয়| 
সাহিত্যত চুছ্গল্পই বিস্বুতি; বিকাশ আঁৰ শক্ত |, কৰে তেওঁৰ 
হাততেই। অসমীয়া| গল্প সাহিত্যত আজিও তেওঁৰ আসন আছুতীয়৷ ৷ ৷৷ 

বেঞ্জবৰুৱাৰ গল্পত ফৰাচী লেখক য়োপাছাৰ দ্বৰে চৰিত্ৰৰ স্মস্্ম ৰেখাঙ্কন 
চেকভৰ দৰে পৰিৱেশৰ মধুৰ স্ুষ্টি নাইব| ফ্ৰয়ডব ষৌনতত্ত্বৰ স্থন্মু চে, 
নাপাব পাৰে|; কিন্তু চুটিগল্পৰ জনক বেজবৰুৱাই অসমীয়া সাহিত্যত চুটি- 
গল্প হি কৰাৰ লগতে গঢ়ি তুলিলে এখন পঢ়ুৱৈ সমাজ । দেখুৱাই গ’ল পিছৰ 
অনুগামীসকলক এটি সেন্দুৰীয়| পথ। আমি পাহৰিলে ভুল হ’ব মোপাছ| 
চেকভ ফৰাচী আৰু ৰুচ দেশীয় চুটিগল্পৰ জন্মদাতা নহয়। পূৰ্ব্ববৰ্ত্তা 
অন্লসৰণ কৰিহে নিজস্ব বৈশিষ্ট্যৰে বিশ্বসাহিত্যত স্ককীয়া আসন লাভ কৰিব 
পাৰিছিল। কিন্তু বেজবকুৱাৰ সনযুখত কোনে] আহি নাছিল। ্ 
নিজেহ জনক। 


বেজবৰুৱা, 


"৭৭ 


ওপন্যাসিক্চ গোহাণি ব্চুৱ| 


পদ্মনাথ গোহাঞি বকৱা| একেবাহে এগৰাকী সাহিত্যিক, শিক্ষাবিদ, 
সাংবাদিক আৰু সমাঙ্গসেৱী । অসমীয়া| সাহিত্যৰ বাবে আজীৱন নিষ্ঠা আৰু 
সাধনাৰে বিধে বিধে পাঠ্যপুথি, নাটক, উপন্যাস, কবিতা, জীৱনী, বুৰঞ্জী, তত্ব 
ষুলক এন্থ আৰু আলোচনী, সংবাদপত্ৰৰ গুৰি ধৰি গোহাঞি বৰুৱাই অসমীয়| 
'ভাষ|-নাহিত্যৰব ভঁৰাল চহকী কবি গৈছে। 
উত্তৰ লক্ষীমপুৰৰ নকাৰী মৌজাব নকাৰী গীৱত ১৭৯৩ শকৰ ৯ আঘোণ, 
১৮৭১ খৃঃৰ ২৪ নভেম্বৰত পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ জন্ম। উত্তব লক্ষীমপুৰৰ 
চহৰীয়| পঢ়াশালিত গোহাঞি বৰুৱাৰ স্কুলীয়| শিক্ষা আবদম্ভ । তেওঁৰ ইংৰাজী 
শিক্ষাৰ স্থচন| শিৱসাগৰ চৰকাৰী হাহ স্কুলত | কিন্তু তেওঁ ১৮৯০৭ খুঃত এণ্ট্ৰেন্স 
পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হয় কহিম| হাহস্কুলৰপৰ৷ ৷ 
এণ্টেন্স পাছ কৰাৰ পিছত কলিকতালৈ গৈ পোনতে বিপন কলেজত 
এফ. এ, পঢ়িছিল। ইয়াৰ পিছত তেওঁ চেণ্ট জেভিয়াৰ্চ কলেজ, এছেম্বলি 
ইনষ্টিটিউচন কলেজত পঢ়িছিল ৷ ্‌ ূ 
গোহাঞি বৰুৱ| কলিক্ষতাত পঢ়া সময়তে ১৮৯০ খৃঃত কুষ্ণপ্ৰসাদ দুৱৰাৰ 
সম্পাদনাত প্রকাশ হয় এখন মাহেকীয়া আলোচনী ‘বিজুলী’। ‘বিজ্বলী’ৰ 
দ্বিতীয় আৰু তৃতীয় বছৰৰ সম্পাদক পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱা । 
কলেভীয়| শিক্ষাৰ সামবণি মাৰি ১৮৯৩ খৃঃত গোহাঞি বৰুৱ| কহিম| 
ইংৰাজী স্কুলব প্ৰধান শিক্ষক হ’ল । পিছত তেজপুৰ ন্ম্মাল স্কুলৰ প্ৰধান শিক্ষক 
হয়। তেজপুৰৰপৰ| ১৯০০ খৃঃত প্রকাশ হোৱ| আসাম বস্তীৰে| তেওঁ গুৰি 
ধৰিছিল। গোহাঞি বৰুৱাই সম্পাদন| কব| তৃতীয় আলোচনী ‘উষ|’ 
(১৮২৮ শুক, ১৯০৬ খৃঃ ) । 
প্ৰথম বছৰ ‘বিশ্ৰুলী’তে পোনতে ছোৱাছোৱাকৈ প্রকাশ হয় গোহাঞি 
বৰুৱাৰ পথম ঘৰুৱ| উপন্যাস ‘ভানুমতী’ ( ১৮৯, খুঃ )। ভাঙ্গ মতা অকল 
গোহাঞি বৰুৱাৰে নহয়, অসমীয়|। সাহিত্যৰে| প্ৰথম উপস্থাস। 


দে 


ছি 


উপস্যাস সাহিত্যৰ ইতিহাম দীঘলীয়| নহয়। উপন্যাস সাহিত্যত প্রাচীনত্ব 
আবোপ কৰিবলৈ গৈ বহুতে পুথি আৰু সাহিত্যিকক টানি-আজুবি অনা হ্য় 
যদিও একততে উপন্যাস আৰু কথা-সাহিত্যৰ স্থচন| ওঠৰ শতিকাৰপৰাহে । 
১৭৪০ খৃঃত প্রকাশিত বিচাৰ্ডচনৰ ‘পামেল|’ নামৰ পুথিখনকে ইংৰাজী 
সাহিত্যত প্রথম উপস্থাস আখ্যা দিয়| হয়। বিচাৰ্ডচনৰ দ্বিতীয় উপন্যাস 
ক্লাবিচা’ (১৭৪৮ খৃ:)। পামেলা বচন| কৰাৰ সময়ত বিচাৰ্ডচনৰ বয়স দুকুৰি 
এথাৰ বছৰ ( ১৬৮৯ খৃঃ--১৭৬১ খৃঃ )। 

ভাৰতীয় ভাষাত উপন্যাস সাহিত্যৰ স্থচন| হয় ইংৰাজ আমোলত ইংৰাজী 
শিক্ষাৰ প্রভাৱত । ইংৰাজী শিক্ষাৰ প্রসাবতাৰ লগে লগে উপন্যাস সাহিত্যৰ 
প্রতি সমাক্বৰ বাঢ়ি অহ| দেখ| যায়। ভাৰতীয় ভাষাৰ ভিতৰত বঙল| ভাষাৰ 
ভৰানীচৰণ বন্দ্যোপাধ্যায়ৰ ‘নৱ বাবু বিলাস’ (১৮২৩ থৃঃ) আৰু ট্যাকচাঢ্‌ 
মিত্ৰৰ ‘আলালেৰ ঘৰেৰ দুলাল’ ( ১৮৫৭ থৃঃ ) আদিক প্রথম স্তৰৰ বঙল| 
উপন্যাস আখ্যা দিয়া হয়। বঙল| উপন্যাসত পাচীনত্ব আৰোপ কৰিবলৈ 


গৈ ‘আঁলালেব ঘৰেৰ দুলাল’ নাইব| ‘নৱ বাবু বিলাস’ক উপন্যাস আখ্য| দিব 


বিচাৰে যদিও প্রকৃততে কোনোখন পুথিয়েই উপন্যাস নহয়। উপস্যাসৰ সম- 
গোত্ৰীয় পুথিহে। প্রক্নতপক্ষে বঙল| উপন্যাসৰ জনক, বস্কিমচন্দ্ৰ চেটাৰ্ল্জ। 
বঙ্ধিমচন্দ্ৰৰ ‘দুৰ্গেশ নন্দিনী’য়েই ( ১৮৬৫ থৃঃ) প্ৰথম বঙল| উপন্যাস | ‘দুগেশ 
নন্দিনী’ প্রকাশ সময়ত বন্কিমচন্দ্ৰৰ বয়স একুৰি এঘাৰ বছৰ ( ১৮৩৮-৯৪ 
খৃঃ )। শবৰংচন্দ্ৰ চেচা্্জা আৰু ববীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰ বঙল| সাহিত্যত অনগামী 
সাৰ্থক পএপন্যাসিক | 

ইংৰাজী আক বঙল| উপন্যাসৰ দবে অসমীয়| উপস্যাপৰে] প্রাচীনত্ব 
সম্পর্কে মৃতভেছ্ব দেখ| যায়। প্রকৃতপক্ষে অসমীয়া| ভাষাত উপন্যাস সাহিত্যৰ 
সুূচন| উনৈশ শতিকাৰ শেষ দৃহকত। অসমীয়া| উপন্যাস সাহিত্যত প্রাচীনত্ব 
'আবোপ কৰিবলৈ গৈ মিছনাৰী আৰু দুজনমান অসমীয়! লেখকে ৰচন| কৰ| 
পুথিকে উপন্যাস আখ্য| দিয়া হয়। আমেৰিকান বেপ্টিষ্ট মিছনাৰীসকলে 
জন বুনিয়নৰ ‘পিলগ্ৰীমছ, প্রোখ্ৰেছ’খন ‘যাত্ৰীকৰ যাত্ৰা’ নাম দলি অসমীয়ালৈ 
তজ্জম| কৰিছিল। পুথিখন অৰুণোদইব পাতত ছোৱ| ছোৱাকৈ প্রকাশ 
কবৰিছিল। কিন্তু ইংৰাজী সাহিত্যত পিলএীমছ প্রোগ্ৰেছক উপসন্থাস আখ্য| 


দিয়া| হোৱ| নাই। তেনেহ্বলত অন্গবাদ পুথিখন উপন্যাস আখ্য| পাব 
কেনেকৈ ? সমসাময়িক কালছোৱাৰে ৰচন| এ, কে. গানীৰ ‘কামিনীকান্তৰ 


৭2 


চৰিত্ৰ’ ( ১৮৭৭ খৃঃ), ‘এলোকেশী বেশ্যাৰ বিবৰণ’ ( ১৮৭৭ থূঃ ), ‘কণি 
বেহেকৱাৰ সাধু’ ( ১৮৭৬ খৃঃ) আৰু শ্ৰীমতী গানীাব ‘ফুলমণি আৰু কৰণ!” 
(১৮৭৭ খৃঃ) এই চাবিখন পুথিক উপন্যাস আখ্যা দিবলৈ বিচাৰে। উক্ত 
গ্ৰন্থৰজিত একোটি কাহিনী আছে। আৰু শেষত খৃষ্টান ধৰ্ম্মত দীক্ষিত হৈ 
উদ্ধাৰ পোৱাৰ ইপ্দিত দিছে। মূলত গ্রন্থৰাজিব অন্তবালত খৃষ্টান ধৰ্ম্মৰ এটি 
প্ৰচাৰধৰ্ম্মা মনোভাব প্ৰকাশ পাইছে। উপ্দেশ্যধৰ্ম্মী পুথি বুলিয়েই যে কোনো 
সাহিত্যৰ শ্ৰেণী বিচাব সম্ভৱ নহয় সেই কথ| সত্য নহয়। কিন্তু মিছনাৰীয়ে 
বচন| কৰ| উক্ত এন্থৰাজিত একোটি আখ্যানব বাহিবে উপন্যানত থাকিব লগ! 
আন লক্ষণবোৰৰ অভার। ূ 

অৰুণোদই যুগৰ এগবাকী প্রথিতযশ| সাহিত্যিক হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা। বৰুৱাৰ 
‘বাহিৰে ৰং চং ভিতবে কোৱ| ভাতুৰী’ ( ১৮৬১ খৃঃ ) নামৰ পুথিখনক কোনে! 
কোনোৱে উপন্যাস আখ্য| দিব বিচাবে। সোণাৰ চাছ্দ ডেক| বৰুৱা ছদ্মনামত 
বচন| কৰ| উক্ত পুথিখনিত কোবখনীয়া| গোৱৰ্দ্ধন আতৈৰ চৰিত্ৰৰ মাজেৰে 
অসমীয় সমাজৰ ভণ্ডামি, কুসংস্কাব, দুৰ্নীতি আদ্বিব একোখন ব্যঙ্গ চিত্র অঙ্কন 
কবিছে। পুথিখনিত আছে অসমীয়| সমাজৰ অন্ধ গোড়ামী আৰু অধঃ- 
পতনৰ চিত্ৰ। কথাবস্তু আৰু চৰিত্ৰৰ বিকাশব ওপৰত প্রাধান্তা দিয়| হ'লে 
পুথিখনি উপন্যাসৰ শ্ৰেণীভুক্ত কৰিব পৰ| গ’লহেঁতেন | 

পদ্মাৱতী দেবী ফুকননীব ‘স্থধৰ্ম্মাৰ উপাখ্যান’ (১৮৮০ খৃ:) উপস্থাস 
সাহিত্যৰ সমপধ্যায়ৰ আন এখন পুথি। দেবী ফ্ণুকননীয়ে পুৰণি আখ্যান 
উপাখ্যানৰ আহি লৈ সহুঙ্গ সবল ভাষাত পুথিখনি বচন] কৰিছিল। কাহিনী 
ভাগৰ বাহিৰে চৰিত্ৰ, পৰিৱেশ আদিব প্রতি গুৰুত্ব আৰোপ কবিব পৰা 


নাহ । 
উপন্যাস এখন বচন| কৰিবলৈ প্রয়োজনীয় উপাদ্বান হ’ল এটি স্থ্সংগঠিত 
কাহিনী, কাহিনীটে৷ আগবঢ়াই নিবলৈ কিছুমান চৰিত্ৰ । চৰিত্ৰবোৰ সজীৱ 
কৰিবলৈ চৰিত্ৰৰ মুখত সংলাপ । চৰিত্র আৰু কাহিনী পৰিস্ফুট কৰিবলৈ 
উপযুক্ত পৰিৱেশ । আৰু শেষত ওপন্থযাসিকৰ জীৱন দর্শন । এখন সাৰ্থক 
উপন্যাস বচনাৰ বাবে এইবোৰ প্ৰয়োজনীয় ডপাদান | = 

এই দ্বৃষ্টিকোণৰপৰা| বিচাৰ কৰিবলৈ হ’লে গ্রাক্‌-জোনাকী যুগত ৰচন৷ 
কৰ| কোনোখন পুথিকে প্রকৃত উপন্যাস আখ্য। দিব নোৱাৰি। মিছনাবী- 
সকলৰ ৰচনাত উক্ত উপাদানৰ ভালেখিনি অভাৱব কথ| সহজতে চকুত পৰে৷৷ 


চাও 


হেমচন্দ্ৰ বৰুৱ| আৰু পদ্মাৱতী দেবী ফুকননীব পুথি উপন্যাসব সমপধ্যায়ৰ পুথি। 
এই দুখন পুথিতে| ভালেখিনি উপাদানৰ অভাৱ । মিছনাৰবীসকলৰ বচিত 
এমন্থ, হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা আৰু পদ্মাৱতী দেবী ফুকননীব পুথিয়ে যে অসমীয়| 
উপন্যাস সাহিত্যৰ প্রস্তুতৰ পথত অবিহণ| যোগাইছিল সেই কথ| অস্বীকাৰ 
কৰিব নোৱাৰি| | 

প্ৰকৃতপক্ষে অসমীয়। উপন্যাসৰ জনক পদ্মনাথ গোহাঁঞি বৰুৱা । 
গোহাঞি বনুৱাৰ ভান্মতীয়েই পঅথম অসমীয় উপন্থাস ( ১৮৯০ খুঃ )। 
গোহাঞি বৰুৱাৰ দ্বিতীত্ম উপন্যাস লাহবী ( ১৮৯২ খৃঃ: )। এই দুখন উপন্যাস 
বচন| কবিয়ে গোহাঞি বৰুৱাই উপন্যাস ৰচনাৰপৰ| চাহ এৰ| দিলে। 
১৯৪৬ খুঃৰ ২১ এপ্ৰিলত গোহাঞি বৰুৱাৰ য্ত্যু হয়। মৃত্যুৰ আগমুহুৰ্্তলৈকে 
আঢ়ৈ কুৰি বছৰব ওপৰ কাল গোহাঞি, বৰুৱাই সাহিত্যি চৰ্চ্চা কৰিলে ষদিও 
তৃতীয় এখন উপস্থাস বচন৷ কব| নাছিল। _ 

ভাম্গমতাঁ উপন্যাস ১৮৯০ খৃঃতে প্রথম বছৰ ‘বিজুলীত’ ছোৱ| ছোৱাকৈ 
প্রকাশ হৈছিল যদিও পুথিৰ আকাৰত প্রকাশ হয় সোতৰ বছৰ পিছত ৪ 
খুঃত, স৮৩০ শুকত | ভান্্মতী বিজ্বলীৰ গ্তভত থাকোতে গোহাঞি) বৰুৱাৰ 
দ্বিতীয় উপন্যান লাহৰী পুথিব আকাৰত ছপ| হৈ ওলায্ম (১৮৯২ খৃ: ) | 
ভাঁন্সমতীৰ পাতনিত গোহাঞি বৰুৱাই লিখিছে-- 

“ভান্্মতী বচোতাব পোন প্রথম সাহিত্যিক অৰ্জন। ইয়াক অসমীয়| 
সাহিত্য ভৰ্ৰীলত তেওঁৰ লখিমী বুলিব লাগে। ১৮১২-১৩ শকৰ বিজুলাৰ 
পোহৰত ই ছোঁৱ| ছোৱাকৈ প্রকাশিত হৈছিল। তাৰ পিছত ইয়াক 
স্থকীয়াকৈ উলিয়াবৰ অৰ্থে ভালেমান দিনবপৰ। চেষ্টা কৰ| হৈছিল। আনকি 
ৰচোতাৰ আনবিলাক কিতাপৰ তালিকাত ইয়াৰ নামে৷ ওলাইছিল। সি 
যি হওক সেই বাতিপুৱ৷ বোৱ| পুলিটি দুপৰীয়াৰ ৰ’দ্দত ওলাব লগ] 
হৈছে|. 

আকৌ দ্বিতীয় তাঙৰণৰ পাতনিত লিখিছে--“১৯ বছৰীয়া ছাত্ৰ জীৱনত 
জয়জয়তে কিতাপ লিখিবলৈ কাপ ধৰোতে মোৰ অন্তবত যি ভাব, ভাষ| আৰু 
সাঁহিত্যব সঞ্চাৰ হৈছিল আজি ৭০ বছৰীয়| বয়সত্‌ তাৰ লেশমানে] লৰচৰ 
নকৰাকৈ পুথিখনৰ দ্বিতীয় তাঙৰণ উলিৱ| হ’ল।” 

ভাক্গমতী বিজুলীত ছেৱ| ছোৱাকৈ পএরকাশ কৰ| সম্পৰ্কে গোহাঞি 
বৰুৱাই তেওঁৰ আত্মজীৱনীত লিখিছে--“বিজুলী কাকতেই মোক অসমীয়া 


অসমীয়| নাহিতা বিচিত্ৰ|--৩ 


ভাষাত লিখিবলৈ বাট লগাই দিয়ে। সেই প্রসঙ্গতে মোৰ পোন প্রথম উদ্ছাম 
হ’ল এখন সামাজিক ঘৰুৱ| উপন্থান ‘লিখ| | কিয়নে| তেতিয়ালৈকে 
(ইং ১৮৯০) অসমীয়া ভাষাত উপন্যান বুলিবলৈ এখনে] নাছিল। মোৰ 
ভাম্তমতী সেই উদ্ভমৰ ফল | এই উপস্থযাস প্রবন্ধই ছোৱ| ছোৱাকৈ বিজুলীৰ 
পোহৰত ওলাবলৈ ধৰিলে |” 

গোহাঞি বকৱাৰ ভানুমতী বিজুলীৰ গভভত থাকোতেই পোন প্রথমতে 
লাহৰীহে ১৮৯২ খৃঃত পুথিৰ আকাৰত ছপ| হৈ ওলাল ৷ সেই কথাও তেওঁৰ 
আত্মজীৱনীত উল্লেখ কবিছে-= 

“জনম সঞ্চাৰৰ কালমতে আগ হ’ব লাগিছিল “ভান্থমতী” পিছে কাৰ্য্যতঃ 
“লাহৰী ”য়েহে আগবাঢ়ি বৈয়াকৰণ নিয়ম বাহাল বাখিলে, অৰ্থাৎ ব্যাকৰণৰ 
স্থত্ৰ অন্লসৰি তাকবীয়| আখৰৰ নাম ব| শব্দ যে আগত বহিব লাগে, সেয়ে 
হ’ল| কিয়নে| ভান্্মতী বিজুলীৰ গৰ্ভত থাকোঁতেই ইফালে আচম্বিতে 
লাহবী পোহৰলৈ ওলাবলৈ এটি সোণাময় ছেগে আপোন৷-আপুনি ধৰ| 
দিলে |” 

“.‘‘লাহবীয়েই অসমীয় ভাষাত ছপ৷ হৈ ওলোর| পোন প্রথম উপন্যাস | 
তাৰ আগেয়ে অসমীয়া| ভাষাত উপন্যাস গুথি বুলিবলৈ নাছিল; মাথোন 
মোৰ “ভাঙ্প্মতাঁ” “বিজুলী”ত আকু লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ “পদ্মকুমাৰী” 
জোনাকীত ছোৱ| ছোৱাকৈ প্রকাশিত হৈছিল।” ( পদ্মকুমাবী জোনাকীত 
৩য় বছৰ ১৮৯১ থৃঃ পুথিৰ আকাৰত ১৯০৫ থৃঃ প্রকাশ হয় ) 

গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘লাহৰী’ ৰচনাৰ ফালবপৰব| অসমীয়। ভাষাৰ তৃতীয় 
উপন্যাস যদিও পুথিৰ আকাৰত ছপ৷ হৈ ওলোৱা উপস্যাস হিচাপে প্রথম 
উপন্যাস । লাহৰী প্ৰথমতে কলিকত| সাম্য প্ৰেছৰ (সঞ্জাৱনী ছপাখানা| ) 
পৰ| ছপ| হৈ ওলায় । (১৪ আহিন, ১৮৯৪ শক, ১৮৯২ খৃঃ ) | 

লাহৰী ৰচন| সম্পৰ্কে এটি স্থন্দৰ কাহিনীও আছে। কলিকত| ৬৭ন২ 
মিৰ্জাপুৰ দ্ৰীটৰ অসমীয় ছাত্ৰৰ বহাত এদিন আলোচনা হ’ল অসমীয়া সাহিত্যত 
তেতিয়ালৈকে কোন বিধ সাহিত্যৰ অভার সেই বিষয়ে। সকলোৱে এক 
মুখে স্বীকাৰ কৰিলে যে অসমীয়া সাহিত্যত তেতিয়া পুথিব আকাৰত 
উপন্যাস ওলোৱা নাই। সকলোৱে আলোচন! কৰি ঠিক কৰিলে কোনোবাই 
উপসন্থান লিখি দ্রিলে সকলোৱে চান্দ| তুলি ছপ| কৰিব। সেই আলোচন! 
সশ্ুনি কলিকতাত নকৈ প্ৰতিষ্ঠিত ফুকন এণ্ড মজিন্দাৰ কোম্পানীৰ মেনেজিং 
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ডিবেক্টৰ দুৰ্গানাথ শৰ্ম্ম৷ ফুকনে সকলে| ছপ| খবচ বহন কৰিবলৈ গাত ল’লে। 
তাব পিছত উপন্যাস লিখাৰ পাল পৰিল পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱাব ওপৰত, 
হৃপিনে কিতাপ লিখ| নেৌ৷ হওঁতেই ওচৰৰে সাম্য প্ৰেছত কিতাপ ছপাব 
বন্দৱস্ত কৰিলে। বন্দৱস্ত হ’ল পূজাৰ বন্ধত ২৩ দিনৰ ভিতৰতে পুথিখনি 
ছপাই উলিয়াই দিব লাগিব। সেই মতে গোহাঞি বৰুৱাই উপন্যাসখন 
লিখি থাকিল। ২১ দ্বিনত লাহৰী বচন| সমাপ্ত হ’ল। আৰু ২৩ দিনত 
দুৰ্গানাথ ফুকনে এখন ছপ। লাহবী আনি গোহাঞি বৰুৱাৰ হাতত দিলে। 
লাহবীব পাতনিত গোহাঞি বৰুৱাই লিখিছে--“অসমীয়] উপন্যাস বুলিবলৈ 
আজিলৈকে এখনে| পুথি ওলোৰৱ| নাই। সেই অভাৱ ব| দুনাম গুচাবৰ 
মনেবেই লাহৰী ৰচিবলৈ হাতত লোৱ| হ্য়। কিন্তু পুথি বচনাৰ ফালে 
ৰচোতাৰ এয়ে পোন প্রথম উদ্যম এই ‘লাহৰী’য়ে তেওঁৰ মনে পতা এন্থাৱলীৰ 
লখিমী ।” 

উক্ত আলোচনাৰদ্বাব৷ সহজতে অন্থমান কৰিব পাৰি যে গোহাঞি 
বৰুৱাৰ পুথি দুখনৰ আগৰ ৰচনাৰাজিক উপন্যাসৰ পৰ্য্যায়ভুক্ত কৰ| হোৱ| 
নাছিল৷ নহ’লে গোহাঞি বৰুৱাৰ কথাৰ আনে নিশ্চয় প্ৰতিবাদ কৰিলে- 
হেঁতেন । 

ভান্গমতী বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাস । গোহাঞি বৰুৱাৰ প্রথম গহীন নাটক- 
খনে| বুৰঞ্জীমূলক জয়মতী নাটক। গোহাঞি বৰুৱাই ভান্মতী উপন্যাসক 
ঘৰুৱা উপন্যাস আখ্য| দিছে। সম্ভৱত সম্পূণ ঘৰকুৱ৷ প.ৰৱেশৰ মাজত 
পাবিবাবিক জীৱনৰ কথা| প্রকাশ পোৱ| বাবেই এই নামেৰে নামকৰণ 
কৰিছে। আনহাতে উপন্যাসখনি অকল ঘকৱ| পৰিৱেশৰ মাজতে আবদ্ধ 
খথক| নাই। সামাজিক আকু ৰাজনৈতিক জীৱনৰে| আভাস ভান্কমতী 
উপস্যাসত পোৱ! যায়। অৱশ্যে এইবোৰৰ পূণ চিত্র দাঙি ধৰিব পৰ] নাই। 
বুৰঞ্জীৰ সত্যাসত্যৰ ওপৰত নিভঁৰ কৰিও উপন্যাস ৰচন| কব| নাই। কেৱল 
বুৰঞ্জীৰ জঁক| এটিহে আছে। ৰজাঘৰীয়া খামখেয়ালি আৰু স্বেচ্ছাচাৰিতাৰ 
কথ] উপস্থাসখনিৰ প্রধান উপজীৱ্য । উপস্থাস ৰচনাৰ সময়ত নতুন বাস্তীবহন 
কৰাৰ বাহিৰে আন উদেশ্য আগত নাছিল। 

ভান্নমতী আনত্মবিবৃত্তিমূলক ( 80.00108721,1)169] ) ভডপন্থাস। 
ভাঙ্গুমতা ওপন্থাসৰ নায়িক|। ওপন্যাসিকে ভানমতীৰ কথনভঙ্গাৰ মাজেৰে 
উপন্যাসৰ বিষয়-বস্তু দাঙি ধৰিবৰ যত্ন কৰিছে। ১৯ বছৰায়| কলেজীয়| 
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ছাত্ৰ পদ্মনাথে হয়তে| ভাক্ন্মতী বচনাৰ মাধ্যমেৰে উপন্যাস বচনাত দক্ষতা 
দেখুৱাব পৰ| নাই। কিন্তু তৰুণ ওুপন্থাসিকৰ প্রচেষ্টা আৰু সাহস 
প্রশংসনীয়। ইংৰাজী সাহিত্যত চালচ ডিকেন্সৰ ‘ডেভিদ কোপাবফিল্ড’ 
এখন আত্মবিৰৃত্তমুলক উপন্থাস। বঙলা]: সাহিত্যতে| শবৰতচন্দ্ৰৰ ‘ব্ৰীকান্ত’ 
আৰু প্ৰেমাঙ্কৰ আতৰাব ‘মহাস্বৰিব জাতক) আত্মবিবৃত্তিমূলক উপন্যাস ৷ 
ভাঙ্গমতী আৰু চাৰু গোহাঞি উপন্যাসৰ নায়ক-নায়িক৷। ভাঙ্গমতী 
আৰু চাৰু গোহাঞিৰ প্রণয় কাহিনী উপন্যাসৰ প্রাণকেন্দ্ৰ। ইপিনে 
ভাঙ্গমতীব কূপ-যৌৱনত মুগ্ধ হৈ বাজকোৱৰে ভাকঙ্্মতীক জীৱনসঙ্গিনী কৰিব 
বিচাবিলে ৷ ভান্গমতীৰ পিতৃ মৰাণ গোহাঞিব বাবে হ এক মহান সমস্যা । 
শেষত বাজকৌৱৰবৰ লগত ভাঙন্নমতীব বিয়াৰ আয়োজন হ’ল। চাৰু গোহাঞি 
তিমানতো নীৰৱ । ভানঙ্গমতীক উদ্ধাৰৰ বাবে কোনে| যত্বকে নকৰি নিচ্জিয় 
হৈ বহি থাকিল। ভান্তমতীয়ে উপায় নাপাই পলাই আত্মগোপন কৰিব 
বিচাৰিলে । পলাই গৈ ডেকা ল’ৰ| সাজি বুঢ়ী এজনীৰ জীয়েকলৈ বুলি 
চপনীয়। খাটি থাকোতে এদিন ভাঙ্কমতী সৰ্পদংশনত মুচ্ছা৷ গ’ল । তেতিয়া 
ভান্গুমৃতী যে ল’ব| নহয় ছোৱালীহে সেই কখা প্রকাশ হ’ল। হয়াৰ পিছত 
ভান্গুমতী উন্মাদ । পিছত জানিব পাবি পিতৃ মবাণ গোহাঞিয়ে ভান্নমতীক 
ঘবলৈ আনিলে । চাক গোহাঞড্ৰি সান্ধ্য পাই বোগ উপশম হৃ'ল। 


ৰাজকৌৱৰে ভাহ্মতীক লাভ কৰাব সকলো বিপৰ্য্যয়ৰে মূল চাৰু গোহাঞি বুলি 


তেওঁক বন্দী কৰি থ’লে | 

বজাৰ জীয়বী তৰ| আইদেউ আনহাতে চাৰু গোহাঞিব প্রণয় প্রাথা । 
ভাক্গমতী চাক গোহাঞিৰ প্ৰণৱর়িনী ৰুলি জানিও তবৰ| আইদেউৰ অন্তৰত 
কোনে| ৰকম প্রতিদ্বন্বিতাৰ ভাব নাই। বব: দুয়ে। লগ হৈ বন্দাশালৰপৰ|, 
চাৰু গোহাঞিক উদ্ধাবৰ যত্ব কৰিছে। কিন্তু চাৰু গোহাঞি কোনোপধ্যে 
পলাই আহিবলৈ সন্মত নহ’ল।- ৰজাই প্রণয়ৰ প্রতি্দ্বিন্থী চাৰু গোহাঞিক 
আঁতৰ কৰিবলৈ মৃত্যুদণ্ড দিলে। কিন্তু বধ্যভূমিত চাওছাঙ্দৰ হাতত মৃত্যু 
ঘটাৰ আগতে বজ্ৰ পৰি চাৰু গোহাঞিৰ মৃত্যু ঘটিছে | হৃয়াৰ পিছত 
ভানুমতী পুনৰ উন্মাদ হৈ পুথুবীত পুৰি আত্মহত্য৷ কৰিছে। তৰ| আইদেউ 
নিৰুদ্দেশ হৈ পিছত সন্ন্যাসিনী হৈছে | 

ভাঙন্গুমতী উপন্যাসৰ আবম্ভণিৰেপৰ। শেষলৈকে সংঘাতৰ মাজেৰেই কাহিনী 
ভাগ অগ্ৰসৰ হৈছে আকু বিকাশ লাভ কৰিছে।. ভাঙ্গমতী দুখ-শোকেৰ্টে 
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যস্মাহত এটি নাৰী যৃৰ্তি হ’লেও বাস্তৱতাৰ মাজত আবদ্ধ নহয়। নায্নিক| 
হিচাপে ভাঙ্মতী অবল৷ হ’লেও দুৰ্ব্বল| নহয়। ভাহ্নমতীৰ সবলত| বহু 
সময়ত কোমলাঙ্গী নাৰী চৰিত্ৰৰ ব্যতিক্ৰম । সন্দেহ নাই যে নায়িকাৰ 
চৰিত্ৰত সাহসতকৈ মবসাহস বেছি। অৱশ্যে প্রণয়ৰ পৰিণতিয়ে বহু সময়ত 
নায়ক-নায়িকাক দিিগ,বিদিগ জ্ঞান শৃন্য কৰি তোলে। ভান্গমতীৰ সাহসে৷ 
বহু সময়ত অর্থশৃন্য আৰু উদ্দেখাহীন। ভানুমতীয়ে চাকুলি বুঢ়ীৰ ঘৰত 
আজলাৰ বাবে ছদ্মবেশেৰে ডেক| ল’ব| সাজি দীৰ্ঘদ্বিন ধৰি চপনীয়া থকা 
কাধ্য অস্বাভাৱিক। গোহাঞি বৰুৱাৰ আন পুথিতে| এনে ধৰণৰ অস্বাভাৱিক 
ছদ্মবেশৰ কথ। আছে। 

নায়ক চাক গোহাঞিব চৰিত্ৰত অকল শোধঁ-বীৰ্ধা আৰু বীবত্বই প্রকাশ 
পোৱ| নাই। তেওঁৰ নিভাজ প্ৰেমৰ অন্তৰালত দেখ| যায় মানৱতাৰ 
প্ৰতিচ্ছবি। চাৰু গোহাঞিয়ে ভান্থমতীক প্রাণভৰি ভাল পালেও বন্দীশালৰ- 
পৰ| কাপুৰুষৰ দূৰে পলাই আন্মৰক্ষা কৰিব নিবিচাৰে। প্ৰেমিক হিচাপে 
প্ৰেমিকাৰ প্রেম্‌ চৰিতাৰ্থ কৰিবৰ বাবে বিশেষ কোনে| ভূমিক| এহণ কৰিব 
নোৱৰ| বাবে নিক্ষিয় যেন লাগিলেও কাপুৰুষালি আৰু ভীবুতাক প্রঅয় ‘ 
নিদিয়া বাবে তেওঁৰ চৰিত্ৰৰ মহত্ব প্ৰকাশ পাইছে। এহাতে চাৰু গোহাঞিৰ 
ঠৰিত্ৰত প্রকৃত পুৰুষৰ উচ্জ্জল স্বাক্ষৰ আনহাতে অসমীয়| বীৰৰ শোঁৰ্ষ-বীধ্য 
আৰু জাতাঁয় চৰিত্ৰৰ স্থন্দৰ নিদৰ্শন 

তৰ| আইদেউ পাৰ্শ্ব চৰিতসমূহৰ ভিতৰত অন্যৃতম আকষণীয় চৰিত্ৰ । 
তব| আইদেউ ভাৰতীয় দৰ্শনৰ প্রতীকস্বৰূপ ত্যাগ আৰু মহত্বৰ প্রতিমুত্তি। 
তৰ| আইদেউৰ নিভাজ প্ৰেমৰ অন্তৰালত কোনে| কলুয-কালিম|, প্রতিহিংসাৰ 
তাঁব্র তাড়ন| নাইব| অস্বাভাৱিকত| নাই। ভাঙন্গমতী, চাৰু গোহাঞি আৰু 
তৰ| আইদেউ এই তিনিটা! চৰিত্ৰ ব| ত্ৰিভুজক কেন্দ্ৰ কৰি উপন্যাসৰ কাহিনী 
ভাগ অগ্ৰসৰ হৈছে। বেজ্সবৰুৱাৰ পদ্ম কুঁৱৰী উপন্থাসতে| পদ্মকুমাবী, 
স্থ্য্যকুমাৰ আৰু ফুল এই ত্ৰিভুজক কেন্দ্ৰ কবিয়ে উপন্যাসৰ কাহিনী ভাগ 
অগ্ৰসৰ হৈছে আকু পৰিণতিৰ পথলৈ আগ বাঢ়িছে। ভান্গমতী উপন্যাসত 
তৰ| আইদেৱে সন্ন্যাসিনী হৈ যোৱাব নিচিন| চিত্ৰ বৰদলৈৰ ৰহদৈ লিগিৰী, 
তাম্ৰেশ্বৰী মন্দিৰ উপন্যাসৰ বৈষ্ণৱীৰ চৰিত্ৰত প্রকাশ পাইছে। 

ভামঙ্ছমতী উপন্যাসত অকল প্রধান চৰিত্ৰকেইটি স্বষ্টি কৰিয়ে হাত সাবটি 


বহি থক| নাই। ওপন্থাসিকে সমাজৰ প্রতিচ্ছবি অঙ্কনত দক্ষতা দেখুৱাব 


চ'৫ 


পাৰিছে। সমাজব শাবীৰপৰা ছদ্মবেশী ভাক্গমতীক চপনীয়া বুলি উলিয়াই 
দিয়া, আজলী বুঢ়ীয়ে ছদ্মবেশী ভান্সমতীক নিজব ঘৰ-জৌৱাই হিচাপে চপনায়| 
ৰখা আদি কাৰ্য্যত সমাজ ব্যৱস্থাব চিত্র পৰিস্ফুট । ৰজাঘৰীয়| স্বেচ্ছাচাৰিতা, 
খামখেয়ালিৰ চিত্ৰ, সমাজৰ আভিজ্ঞাত্যৰ নিদৰ্শনে উপন্থযাসখনিৰ প্রকৃত 
পৰিৱেশ স্বট্টি কৰিব পাৰিছে। উপস্যাসখনিৰ ভাষ| সহজ সবল। গোহাঞি 
বৰুৱাৰ গদ্থ ৰচনাৰ এটি নিজস্ব বৈশিষ্্য আছে। নিখু ত বৰ্ণনাৰ মাজেৰে 
পৰিস্থিতি সৃষ্টিত দেখুৱা দশ্ষত৷ মন কবৰিবলগীয়। ৷ 

“জেঠৰ বাৰ খৰ তৃতীয় খব | ব’দে খাওঁ খাওঁ মূত্তি ধৰিছে। আকাশত 
ববল দিছে। গছৰ পাত লেৰেলি পাতত দিয়| ঢেঙেচিব দৰে হৈছে। 
বাহিৰত ধান লুভীয়া কাউৰী আৰু ধান হাতত দিয়| বোৱাবীত বাজে দেউ 
মনিচ কাকে] গ্খিবলৈ নাই। সকলে| ভিতবত বহি শাঁত হৈছে। কিন্তু 
বোৱাৰী বেটীৰ শান্তি নাই। ধান হাতত দিওতে হাইবাণ। ঘামে জুকলি 
বৈছে । কপালৰ ঘাম বৈ আহি ছাতি পেলাইছে । তথাপি এফেৰি জিবাবৰ 
সাধ্য নাই। ছ্থাত বহি অলপ শাঁত হ’বলৈ গ’লেই ইফালে ধান খৰি যায়-- 
নাচনী শাহু আই নাচি আহিব ৷” 

ভাঙ্গমতী এখন এঁতিহাসিক পটভূমিত বচন৷ কৰা| উপন্যাস । উপন্থযাস- 
খনত অত্যাচাবী ৰজাব সহযোগ কাৰিণীৰূপে মোৱামোবীয়া৷ বৈষ্ণৱসকলক 
লঘু লাঞ্চন| কৰ| বুলি ৰাণী অস্বিকাৰ নাম কোৱ| হৈছে। দৰাচলতে ৰাণী 
অম্বিকাই নহয় ফুলেশ্বৰী বা প্ৰমথেশ্বৰীয়ে এই কাৰ্য্য কৰিছিল। 

ভান্নমতী অকল গোহাঞি বৰুৱাৰে নহয়, অসমীয়া সাহিত্যবে৷| প্রথম 
উপন্যাস । ওুপন্থাসিক উনৈশ বছৰীয়া কলেঞ্জীয়| ডেক|। এই তৰুণ 
ওুপন্যাসিকজনৰ সন্মুখত কোনো আহিও নাছিল । পুপন্থাসিক উপন্যাস 
বচনাৰ মূল উপাদান সম্পৰ্কে কিমান সচেতন আছিল সেই বিষয়েও সন্দেহৰ 
থল আছে। চাৰি কুবি পৃষ্ঠাৰ ভাঙ্নমতী উপন্যাস যে আফঙ্গিকৰ ফালৰপৰা 
দৌষমুক্ত নহয় সেই কথাও অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি। আসঙ্গিকৰ ফালৰ- 
পব| দৌযষমুক্ত নহ’লেও ভানুমতী উপন্যাসৰ এতিহাসিক মূল্য আছে | 

গোহাঞি বৰুৱাৰ দ্বিতায় আৰু শেষ উপন্যাস লাহৰী । গোহাঞি 
বৰুৱাৰ মতে লাহৰী “মনে পত৷| গ্রন্থাৱলীৰ লখিমী”। ওপৰৰ উদ্কতিৰপৰ! 
স্পষ্টভাৱে ওলাই পৰিছে, অসমীয়া উপন্যাসৰ অভাৱ মোচন কৰিবলৈকে, 
‘লাহৰী’ বচন| কৰিছিল। লাহৰী ভান্লমতীৰ দৰে ঘৰুৱা উপন্যাস ৷ 


চেও 


ভান্মতী বিয়োগান্তক উপস্থাস, লাহবী বিয়োগান্তক নহয়। আখ্যান ভাগ 
বুৰঞ্জীৰ পটভূমিত মানৰ আক্ৰমণৰ কাহিনীৰ আলমত ৰচন| কৰা৷ হৈছে 
যদিও উপন্যাসব পাত্ৰ-পাত্ৰী এতিহাসিক ব্যক্তি নহয়। সম্পূৰ্ণ কাল্পনিক 
কাহিনী এটিক এতিহাসিক পটভূমিত জনপ্ৰিয় কৰিবলৈ বিচৰ| হৈছে 
মাথোন ৷ 

লাহৰী উপন্যাসৰ নায়িক| | ভান্তমতীৰ দৰে লাহৰীয়েও সাময়িকভাৱে 
ছদ্মবেশৰ আশ্রয় এহণ কবিব লগ| হৈছে। নায়িক| হিচাপে লাহবীৰ চৰিত্ৰ 
সবল কৰিবলৈ গৈ উপন্যাসৰ গতি নাটকীয়ভাৱে অগ্ৰসৰ কৰিছে। নায়ক 
কমল ৰ, বিপ্য্যয়ত জুৰুল| হৈ পামপুৰত কুষ্ণবাম গোহাঞিব ঘৰত 
তোলনীয়| পুত্ৰ হিচাপে জীৱন যাপন কৰিবলগীয়| হৈছে। এই পামপুৰতে 
কীত্িিনাথ গোহাঞিৰ কপৱতী কন্তা লাহবীৰ লগত কমলৰ প্রণয়ত স্থত্ৰপাত। 
এণয়ৰ পথত দেখ| দিয়| হেঙাবক কেন্দ্ৰ কৰি উপন্যাসৰ কাহিনী ভাগ আগ 
বাঢ়িছে । 

লাহৰীৰ দেউতাকে কমলক উপেক্ষা কবি লাহবীৰ বিয়াৰ বন্দৱস্ত 
কবিছিল আন এজন ডাঙৰীয়াৰ পুত্র ধনবৰৰ লগত। বন্বেশ্বৰ নামৰ আন 
এজন উটন্লৱা ডেকাই মনে বিচৰা প্ৰেয়সী লাহৰী আনৰ হৈ যাব ওলোৱাটে| 


সহা কৰিব নোৱাৰিছিল। সেই বাবে ন ভগনীয়া মানৰ সহায়ত ইয়াৰ 


পোতক তুলিবলৈ গৈ শেষত উপন্যাসৰ কাহিনী জটিল কৰি তুলিছে। মানৰ 
হাততে ধনবৰে প্রাণ এৰিলে । লাহবী মানৰ হাতত পৰিও পলাই সাৰিল। 
উপস্থাসৰ শেষত কমল-লাহৰীৰ মিলন হ’ল। 

ভাঙ্গ্মতাৰ নিচিনাকৈ লাহৰী উপস্যাসতে| চলিত সমাজ ব্যৱস্থাৰ চিত্র 
অঙ্কন কৰিবলৈ যত্ৰ ক্ৰু'টি কবা নাছিল। অৱশ্যে সেই চিত্র সজীৱ কৰিব 
নোৱাৰিলে । ভাঙ্গমতীৰ দৰে লাহৰীৰ চৰিত্ৰবো ঠায়ে ঠায়ে নাটকীয় কূপ 
প্রকাশ পাইছে। তেজ-মঙহেৰে গঢ়া মান্নহ হ’লেও লাহৰীৰ সাহসত দৈৱ 
বলৰ ইঁঙ্ধন দেখা৷ গৈছে। কমল ভাগ্যৰ সৌতত উটি-ভাহি ফুব| এটি নিজ্জু 


_ল’ৰ|। বত্বেশ্বৰ খাপৰ পৰিণতিত দ্বিগবিদিগ জ্ঞানশূন্য বলিয়|। কীত্তিনাথ, 


কৃষ্ণৰাম, শান্তিবাম আদি টাইপ চৰিত্ৰৰ প্রতিনিধি । বিভিন্ন চৰিত্ৰৰ মাজেৰে 
সমাজৰ প্রতিনিধিত্ব কৰিব বিচাৰিলেও চৰিত্ৰসমূহৰ মাজত মানসিক বিশ্লেষণ 
দেখ| নাযায়। দেরশক্তিৰ প্রভাৱৰপৰ| মুক্ত হৈ চৰিত্ৰসমূহ স্বাভাৱিক 
গতিত অগ্ৰসৰ হ’ব পব৷ নাই; পাপ-পুণ্যৰ কথাই আকৌ দৈৱশক্তিক 


৭ 


চলাইছে | কথনভঙ্গীৰ মাজেবে উপন্যাসব বিষয়-বস্তু বোধগম্য কৰিব 
বিচাবিলেও লিখকে কথাবস্তব ওপবত বেছি গুৰুত্ব আৰোপ কৰা নাই। 
উপন্থাসখনিত আহোম ডা-ডাঙৰীয়াৰ আভিজ্াত্যৰ চিত্ৰ এখনি ফুটাহ 
তুলিবৰ যত্ন কৰিছে। কিন্তু আখ্যান ভাগব নাটকীয় পবৰিণতিয়ে উপন্যাসখন 
বোগগ্ৰস্ত কৰিছে। 

উপন্যাসৰ নায়ক কমল এজন সহজ সবল ভাগ্যৰ হাতত নিজকে এবি 
দিয়| যুৱক | দুয়োখন উপস্থাসবে নায়ক কমল আৰু চাৰু গোহাঞি নিবাহ 
যুৱক । নাগ্নিকাব প্রতি থক| অঙ্কুবস্ত ভালপোৱাৰ বাহিবে দুয়োজনাই 
নিক্কিয়। নায়কব ৰিপৰীতে লাহৰী আৰু ভান্গমতী হুয়ে| গৰাকী নায়িকাই 
কৰ্ম্মকুশ]ল৷ ৷ লাহবীয়েও যেতিয়| ইচ্ছাব বিৰুদ্ধে ধনৰবৰ লগত বিয়াৰ 
আয়োজন হোৱা দেখিছে তেতিয়| আচলত বিহু বান্ধি লৈ ফুৰিছে আনত্মহত্য৷ 
কৰিবলৈ | পিছত মানৰ হাতৰপৰ| পলাই গৈ আত্মগোপন কৰিছে। 

উপন্যাসখনৰ কুটিল চৰিত্ৰ বত্বেশ্বৰ। ৰত্বেশ্বৰে লাহবাঁক প্ৰেরসাস্বৰূপে 
লাভ কৰিব বিচাৰিছিল। পিছে লাহবাৰ দেউতাকে ৰত্বেশ্বৰৰ সলনি 
লাহৰীৰ বিয়াৰ আয়োজন কবিলে ধনবৰৰ লগত । বনত্তেশ্বৰে এই কাধ্যৰ 
প্ৰতিশোধ ল’বলৈ বিচাৰিলে ন পমূৱ| মানৰ সহায়ত। বিয়াৰ আগমূহুতত মানৰ 


হতুৱাই আক্ৰমণ কবি লাহৰীক লৈ গ'ল। কি হ’ল চাবলৈ ওলাই অহা, 


কমলকে| মানে ধৰি নিলে। লবৰ|-ঢপব| কৰোঁতে খাৱৈত পৰি ধনবৰৰ 
মৃত্যু হ'ল। লাহবী আৰু কমলে| মানব হাতবপৰা সাবিল। মানে গৈ 
একে| নাপাই বত্বেশ্বৰৰ ঘৰকে পুৰি ভস্মীভূত কবিলে । 

বনত্বেশ্বৰে আতৰি গৈ আন এখন জাল পাতিছিল। বত্ব্েশ্বৰক পূৰ্ব্বে 
বিয়| দিব খোজ| এগৰাকী বিধৱাৰ কন্তা জয়ন্ত্ৰীক তেওঁ প্রত্যাখ্যান কবিছিল। 
ইতিমধ্যে জয়ন্তীৰ যোবহাটৰ পূৰ্ণ গোহাঞিৰ লগত বিয়াব বন্দৱস্ত হ’ল। 
জযন্ত্বীক পুনৰ পাবৰ আশাৰে ৰত্বেশ্বৰে বিয় ভাঙিবলৈ যত্ন কৰিলে | 

এই কাৰ্য্যৰ বাবে তেওঁ সহায় ল’লে এগবাকা কুকপ| বাবী তিবোতাব | 
যেতিয়| এই চক্ৰান্তৰ কথ| ওলাই পৰিল ওচৰ চুবুৰীয়াই ৰন্েশ্ববব মাৰি-ধৰি 
শেষত কুৰূপ| বাৰীঙ্গনীব বাবে চপনীয়| কৰি ৰাখিলে। চপনায়া হিচাপেও 
জীৱন অসহনীয় হোৱাত এদিন ঘৰ বুলি গৈ দেখিলে পোৰ| ভিঠ|| এটিহে | 
তেতিয়াৰেপৰা তেওঁ উন্মাদ হ'ল। এনেভাৱে উপস্থাসত ৰত্লেশ্বৰৰ পাপৰ 


পৰিণতি দেখুৱা হৈছে। উপস্যাসখনিত গোহাঞি, বৰুৱাই বিভিন্ন শ্ৰেণীৰ 


"2" 


চৰিত্ৰ হ্ুষ্টি কবি আকৰ্ষণীয় কৰিবলৈ যত্তু কবিছে। লাহৰী উপস্থাপৰ কাহিনী 


জটিল যদিও আকু বহু ধৰণৰ চৰিত্ৰৰ সমাবেশ ঘটিছে যদিও ভানুমতী উপন্যাসব 
কাহিনীৰ দ্বৰে আকধণীয় নহয়। অৱশ্যে ভাঙ্লমতী উপন্যাস প্রথম পুৰুষত 
আকু ভান্গমতীৰ নিচিন| এগবাকী গাভকৰ নিজ মুখেৰে ব্যক্ত কৰ| বাবে 
অধিক আকৰ্ষণীয় হৈছে। 

ভাহ্লয়তা আৰু লাহৰী দুয়োখন উপন্যাসেই নায়িকাপ্ৰধান। সামন্ত 
যুগীয় আধিপত্যৰ প্রতি ওঁপন্যাসিকৰ আন্ুগত্যৰ কথ| অস্বীকাৰ কৰিব 
‘নোৱাৰি । অৱশ্যে ওপন্তাসিক সামন্ত যুগীয় আধিপত্যতে আবদ্ধ নাথাকি 
সমস্তাবহুল বাস্তৱ জগতখনৰ প্রতিও দৃষ্টি ৰাখিছে। এনেদৰে গোহাঞি, 
বকৱাই পিছৰ অনুগামী লিখকসকলৰ চকু মুকলি কবি দিয়ে । 

উপন্যাস দুখনত প্রকৃতিৰ দীঘলীয়| বৰ্ণনা আছে। এই বৰ্ণন| বহু সময়ত 
আমনি লগা বিধৰ। ইংৰাজ ওপন্তাসিকৰ আহিবে পটভূমি স্থষ্টিৰ প্রতি 
মনোবিৰেশ কৰ| বাবে এই আসৌৱাহ দেখ| গৈছে। ভানুমতী উপন্যাসৰ শেষ- 
'ছোঁৱাত গ্লানিৰ দংশনত অনুতপ্ত হৈ ৰজাই চাৰু গোহাঞি আকু ভান্গ্মতীৰ 
মৈদামৰ ওপৰত আহত গছ ৰুই পাপব পৰিণতি বিচব| দেখ| গৈছে। নায়িকা- 
প্রধান উপন্যাস হিচাপে দুয়োখন উপন্যাসতে নাৰী চৰিত্ৰৰ প্রতি কাকণ্য 
অলপ বেছি । নাৰী চৰিত্ৰৰ প্রতি কম-বেছি ছুৰ্ব্বলত| বহু লিখকৰে নথক| 
নহয়। লাহৰীৰ বচন| কৌশল ভাঙ্গমতীৰ লেখিয়| নহয় যদিও বিষয়-বস্তু 
ভপস্থাপনত নতুনত্ম আবোপ কৰিব পৰা| নাই। প্ৰেমৰ আতিশযাযত 
"দুয়োখন উপস্তাসব সংযমৰ বান্ধ ঢিল| হৈ পৰিছে। 

বুৰঞ্জী প্রপিদ্ধ ঘটন| দুটিব চিত্র অঙন্ধনত দুয়োখন উপন্যাসতে গোহাঞি 
বৰুৱাই দক্ষতা দেখুৱাব পাৰিছে। অৱশ্যে উপন্যাস দুখনি এ্রতিহাসিক 
পটভূমিতহে বচিত। গোহাঞি বৰুৱাৰ লিখনিত নিভাজ ঘৰুৱ| শব্দৰাজিয়ে 
সমাদ্বৰ লাভ কবিছে। শব্দ প্রয়োগৰ ক্ষেত্রত গোহাঞি বৰুৱাই হেমচন্ত্ৰ 
বকুৱাক অন্গসৰণ কবিছিল। সেইবাবে গোহাঞি বৰুৱাৰ ভাষাৰ এটি নিজস্ব 
বৈশিষ্ট্য পৰিলক্ষিত হয়। গোহাঞি বৰুৱাই উপস্থাস দুখনত ঠায়ে ঠায়ে হাস্তা- 
বসবে| যোগান ধৰিব পাবিছে। 

আঙ্গিকৰ ফালবপৰ| বিচাৰ কৰিবলৈ হ’লে ষে গোহাঞি বৰুৱাৰ উপস্যাস 


ৰ 'তুখনত ঢোষ-ক্ৰটি ভালেমান ওলাবৰ সেহ কথ| অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি । 
হুয়তে| সেইবোৰ জ্ৰাটৰ হাত সাবিবলৈকে তেওঁ ঘকৱ| উপন্যাস আখ্য| 


লে 


দিছিল। হাবি কাটি বাট মুকলি কৰ| ঢান কাম, কিন্তু মুকলি কবা| পথেকে 
অগ্ৰসৰ হোৱ| বা| মুকলি কৰ| বাটেৰে সেন্দুখী আলি বচন| কবা| সহজ 
কাম। গোহাঞি বৰুৱাই ওঁপন্যাসিক হিচাপে হাবি কাটি বাট মুকলি কৰিব 
লগা হ’ল। কিন্তু গোহাঞি বৰুৱাই মুকলি কৰ| পথেবে আগবাঢ়ি ৰজনীকান্ত 
বৰদলৈয়ে অসমীয়া| সাহিত্যত এলানি উপন্যাস বচন| কবি উপন্যাস সম্ৰাট 
আখ্যা লাভ কৰিলে। সেইবাবে বৰদলৈ গোহাঞি বৰুৱাব প্রভাৱৰপৰ| 
মুক্তও হ’ব পৰ| নাছিল। গোহাঞি বৰুৱাৰ দূৰে বৰদলৈৰ সবহ ভাগ 
উপন্যাসেই বুৰঞ্জীৰ পটভূমিত ৰচিত আৰু নাবী৷ চৰিত্ৰপ্ৰধান। প্রণয়িনীয়ে 
প্রণয়ৰ ক্ষেত্ৰত বিমুখ হৈ সন্ন্নাসিনা আদি হোৱা কাধ্যৰে| গোহাঞি 
বকৱাব নিচিনাকৈ বৰদলৈৰ উপন্যাসত প্ৰকাশ পাইছে। 

উনৈশ বছবীয়| কলেঙ্গীয়| ছাত্ৰ গোহাঞি বৰুৱাই অসমীয়| সাহিত্যত 
উপন্যাসৰ জয়যাত্ৰ| স্থচন] কবি পৰম নিষ্ঠা আৰু একান্তিকতাৰে যেনেদ্বকে 
অসমীয়া| ভাষ| সাহিত্যৰ সেৱ| কৰি গ’ল, অসমীয়| সাহিত্য জীয়াই থাকে: 
মানে তেওঁৰ অকৃত্ৰিম নিষ্টাৰ কথা| চিবকালেই স্ক ৱবিব লাগিব৷। 


৷ নাট্যক্কাৰ গণেগ্রঢজ্দ্ৰ গগৈ ] 


গণেশচন্দ্ৰ গগৈ অসমীয়| সাহিত্যত এগৰাকী দৰদী কবি হিচাপেহে 
স্নুপবিচিত। গগৈৰ পাপবি, স্বপ্নভঙ্গ আৰু ৰূপজ্যোতিব কাব্যবস পান নকৰ] 
কাব্যামোদী বিবল। স্থনিপুণ অভিনেত| গগৈৰ শকুনিৰ প্ৰতিশোধ আৰু 
কাশ্মীৰ কুমাৰী দুখন মঞ্চসফল নাটক । লাচিত, জেৰেঙাৰ সতী, দক্ষযজ্ঞ 
আদি গ্ৰামোফন নাটিক|। গগৈৰ মৃত্যু অকাল আৰু কৰুণ মৃত্যু । একুৰি 
দহ বছৰীয়| চুটি জীৱন কালছোৱাত গগৈৰ ৰচনাৰ মাজত প্রকাশ পাইছিল 
ভৱিষ্যাতব বিৰাট সম্ভাৱন| । মানুহৰ প্রতিভ| দুই ধৰণৰ--কিছুমানৰ প্রতিভা 
আজন্ম প্রতিভা আকু কিছুমানৰ কষ্রোপাজ্জিত। গগৈৰ প্রতিভা আজন্ম 
প্রতিভ|। গগৈৰ সৰহ ভাগ কবিতাই কাগজ্-কলম লৈ সম্পাদক বা 
পরকাশকৰ তাগিদাত বচন| কৰ| কবিত| নহয়। কৰিক কোৱ| হয় 
1085]21[620 108.0 7]81}, যেতিয়| আবেগ আহে আৰু প্রেৰণ| পায়, তেতিয়| 
কবিতাই আপোনা-আপুনি কবিৰ কাপত ধৰ| দিয়ে। তেতিয়| কবিয়ে 
কবিত| ৰাণীক হাবা|থুবি খাই বিচাৰি কবিতাৰ কচৰৎং কৰিব লগ| নহয়। 
গগৈ আছিল তেনে এগৰাকী আবেগপ্রৱণ, ভাবপ্ৰৱণ কবি। কৰবিৰ 
পাপবিব জন্ম হেনো এনিশাৰ ভিতৰত। কোনে| কৰি আবেগপ্রৱণ নহ’লে 
তেনে এখন অনুপম কাব্য এনিশাৰ ভিতৰত ৰচন| কৰাটে] সম্ভৱ নহয়। 
গগৈৰ আন দুই-এখন পুথিও একে বহাতে বচন| কব|। তেওঁৰ দুই-চাৰিট| 
কবিত| নিজ হাতেৰে লিখাও নহয়। ক্ষয়ৰোগত আক্ৰান্ত হৈ মৃত্যুলৈ দিন 
গণি থাকৌতে আবেগত কবিয়ে মাথোন মুখেৰে গাইহে গৈছিল, লিপিবদ্ধ 
কৰিছিল আমনেহে। 

অসমীয়| সাহিত্যত তেনে এজন আবেগপ্ৰৱণ, ভাৰপ্রৱণ কবি যতীন্দ্ৰনাথ 
দুৱৰ| । দুৱৰাৰ প্রকাশিত কবিতাতকৈ লিখি ফালি পেলোৱ| কবিতাৰ সংখ্য] 
সৰবহ। প্রকাশ হোৱ| কবিতাৰ সবহ সংখ্যকেই আনৰ হাতেদি ব| আনৰ 
‘অত্যাচাব’ত শঅরকাশ হোৱ| ৷ দুৱৰাৰ ওমৰতীৰ্থও ছদিনত ৰচন| কৰা 


পুথি। 


তে 


গগৈব জন্ম এটি সম্বান্ত আহোম পৰিয়ালত। তেওঁৰ পিতৃ কনকচন্দ্ৰ 
‘গগৈ তেতিয়াৰ দিনতে এগবাকী উচ্চপদস্থ চবকাবী বিষয়| ই. এ. ঢি। 
কনকচন্দ্ৰ গগৈৰ ঘৰ উত্তৰ লক্ষীমপুৰব ঢকুৱাখান| অঞ্চলত | 

গণেশচন্দ্ৰ গগৈৰ জন্ম ১৯০৭ থুঃৰ ডিচেম্বৰ মাহত। সকৰেপৰ| গণেশচন্ত্ 
গগৈ চোক বুদ্ধি ল’ব| | সকৰেপৰা তেওঁৰ পঢ়াশুনাতকৈ ৰাপ বেছি অভিনয় 
কৰা, আৰুত্তি কৰা, খেলধেমালি, চিকাৰ আদিতহে ৷ 

যোবহাটতে তেওঁৰ পঢ়াশলীয়| শিক্ষা আবম্ভ আৰু যষোবহাট চৰকাৰী 
হাইস্কুলত ইংৰাজী শিক্ষাৰ সুচন| | ১৯২২ খুঃত, বকুল বনৰ কবি ব্ৰীানন্দচন্দ্ 
বকর| এম. ইহ. পাছ কবি যোবহাট চৰকাৰী হাইস্কুলৰ সপ্তম মান শ্ৰেনীত ভত্তি 
হয়| আৰু একে শ্ৰেণীতে সহপাঠীস্বৰূপে লাভ কৰিলে গণেশচন্দ্ৰ গগৈক। 
দুয়োজনৰ সন্নদয়ত| অন্তবঙ্গত| গঢ়ি উঠিবলৈ সবহ দিন নালাগিল। কি 
‘খেল-পথাৰ, কি ৰঙ্গমঞ্চ, কি সভ|-সমিতি, কি সাহিত্য চৰ্চ্চা--গণেশ গগৈ য’ত 
আনন্দ বৰুৱা ত'ত। সেইবাবে ইজনক বাদ দি সিজ্জনৰ কথ। লিখ| অলপ 
টান| | 
সকৰেপৰ৷ গগৈ আছিল অলপ খেয়ালি মনোভাবৰ | গগৈৰ ভালেমান 
ৰচনাৰ মূলতে আননা বৰুৱা|ৰ মৰমৰ অত্যাচাৰ। সেয়েহে তেওঁৰ শ্ৰেষ্টছান 
পাপবি আনন্দ বৰুৱাৰ নামত অৰ্পণ কৰি লিখিছে--“তোৰ অত্যাচাৰতেই 
পাপৰি’ৰ জন্ম৷ আৰু আমনি কব বুলিয়ে তোৰেই হাতত ‘পাপবি’ দিলে| ৷ 
পাহিতে সোনাধ্য থাকি আহিল--সৌৰভতে| নায়েই ।” 

আনন্দ বৰুৱাই তেওঁৰ ‘এচিয়াৰ জ্যোতি’ বোল৷| কিতাপখন গগৈব নামত 


অৰ্পণ কৰি লিখিছে--"প্রথমতে যাব হাতত এই কিতাপখন দি তৃপ্তি: 


পালোহেঁতেন তাৰ জীৱন শলিতা গছি কেতিয়াবাই হমাল। কিন্তু স্মৃতিত সি 
গণেশ গগৈ হৈ আজিও জীয়াই আছে |” 

১৯২৬ থুঃত প্রবেশিকা| পৰাক্ষ৷ পাছ কৰাৰ পিছত দুই বন্ধুৰ এবাএবি 
হৈছিল। গগৈৰ কলেজীয়| শিক্ষাৰ সুূচন| কটন কলেজত আৰু বকৱাৰ কাশী 
হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ত । এ্ৰীবৰুৱ| বিজ্ঞানৰ ছাত্ৰ আৰু স্বৰ্গায় গগৈ কলাৰ ছাত্ৰ৷ 
পিছে এই এৰাএবি সবহ দিন নিটিকিল। বন্ধু বৰুৱাৰ আহ্বানত গগৈ গ’ল 
কাশী হিন্দুবিশ্ববিদ্ধালয়লৈ আৰু গগৈৰ লগত এৰাএৰি নহ’বৰ বাবে বৰুৱায়ে 


শিক্ষাব সামৰণি মাৰি আই, এ. শ্রেণীত ভত্তি হ’ল। কাশীতে দুই বন্ধুৰ, 


প্রচৈষ্টাত প্রকাশ হৈছিল ‘জাহ্নবী’ নামৰ এখন হাতেলিখ| আলোচনী। 


লগ 


জাহনৰীতে গগৈৰ ‘জাহ্নবী’ আৰু ‘জননী’ নামৰ কবিত| ‘তপাৰ সম্পাদক’ 
নামব ধেমেলীয়| কৰিত| প্রকাশ হয়। ঘকৱ| লেঠৱাত পৰি গগৈ কাশী 
এৰিব লগ| হ’ল। আনন্দ বৰুৱাৰে| পৰীক্ষ| দিয়| নহ'ল। সলিমানতে দুই 
বন্ধুব কলেজীয়া শিক্ষাৰ সামৰণি পৰিল | 

কলেজীয়! শিক্ষাৰ সামৰণি পৰিলেও যোৰহাটক কেন্দু কৰি দুই বন্ধুৰ 
গঢ়ি উঠিছিল এটি নতুন জীৱন। এীবৰুৱাৰ কৰ্ম্মমীৱন আৰম্ভ হ’ল সাদিনীয়| 
অসমীয়াৰ সহকাৰী সম্পাদক, চেনাইৰাম স্কুলৰ শিক্ষক, সাদিনীয়া! বাতৰিৰ 
সহকাবী সম্পাদক আদি বিভিন্ন ভূমিক৷। গগৈৰ মন আছিল স্বাধীন- 
চিতাীয়|। ১৯৩০ খৃঃত পিতৃ কনকচন্দ্ৰ গগৈৰ মৃত্যুব পিছত বৰ ল’ৰ| স্বৰূপে 
ঘৰৰ সকলো| দায়িত্বই পৰিল গণেশ গগৈৰ ওপৰত। পথমতে তেওঁ স্বাধীন 
ভাৱে ধনশিৰি মুখত কাঠৰ ব্যৱসায় কৰে আৰু এই ব্যৱসায়ত তেওঁৰ 
সহযোগী আছিল দেবী বৰুৱা। পিছত মদ্বৰ মহলে| লৈছিল। কিন্তু কোনোটো, 
ব্যৱসায়তে গগৈয়ে কৃতকাৰ্য হ'ব নোৱাৰিলে ৷ 

আনন্দ বৰুৱা৷ আৰু গণেশ গগৈৰ যত্ততে যোৰহাটত স্থাপন হয় বাণী 
সন্মিলন | বাণী সন্মিলনৰ আনন্দ বৰুৱা প্রথম সম্পাদক। বাণী সন্মিলনতে, 
পাঠ কৰ| গগৈৰ স্বৰচিত কবিতাৰ স্মন্দৰ আবৃত্তি আজিও শ্ৰোতাৰ মনত 
সজীৱ হৈ আছে। 

যোৰহাট থিয়েটাৰৰ পুৰণি চাম অভিনেতাই বিদায় লোৱাত যিচাম নতুন 
অভিনেতাই ন ন কল|-কৌশলেৰে বঙ্গমঞ্চত নতুনৰ বোল সানিব বিচাৰিছিল 
আনন্দ বৰুৱা, গণেশ গগৈ, দৰ্পনাথ শশ্ম|, ক্ল্মুদ্ব বৰুৱা, কৰকণাধৰ বৰুৱা, 
শশী বৰুৱ| প্রভৃতি অন্যাতম। যোৰহাট থিয়েটাৰতে গগৈয়ে কৰ| সফল, 
অভিনয় আছিল পঞ্জিৰ উদ্দিন আহম্মদৰ ‘বৰচোব’ত গাখীৰ বেচ| নেপালী, 
চাহজাঁহানত ‘যশোবন্ত সিংহ’, বৈদ্েহী বিয়োগত ‘ৰাম’ আকু কমত৷| কুঁৱৰীত 
‘মনোহৰ’ । তেওঁৰ স্বৰচিত নাটক ‘শকুনিৰ প্রতিশোধ’ত তেওঁ নিজে কৰ্ণৰ 
ভূমিক| লৈছিল। শকুনিৰ পরতিশোধ আৰু, কাশ্মীৰ কুমাৰী দুয়োখন 
পূজা উপলক্ষে যোবহাট থিয়েটাৰত অভিনয় কৰিবলৈ ৰচন| কৰা 
নাটক = 

১৯২৯ খৃঃত অগ্নিকবি কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্য্যৰ সভাপতিত্বত অসম সাহিত্য 
‘সভাৰ একাদশ সন্মিলন যোৰহাটত অন্তধ্ঠিত হয়। সাহিত্য সভ| উপলক্ষেও 
গগৈৰ ‘শকুনিৰ প্রতিশোধ’ নাটক্ষখন মঞ্চস্থ কৰ| হয়। এইবাৰে| গগৈয়ে 


[ 


নিজে কৰ্ণৰ ভূমিক| লৈছিল। শকুনিব প্রতিশোধৰ অভিনয়ে দৰ্শক আৰু 
প্রতিনিধিসকলব দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰিছিল৷ 

গগৈ ডাঙৰীয়াৰ সাহিত্য সাধনাৰ স্প্হ| ছাত্ৰাৱস্থাবেপবা। যোৰহাট 
হাইস্কুলৰ হাতেলিখা আলোচনীতে প্রকাশ হয় গগৈৰ প্রথম কবিতা৷ 
‘ৰসগোল্ল’। ঘৰজেউতী, বাহী, আবাহন, নজোন, অসম, অসম ৰাইজ, বাতৰি, 
দৈনিক বাতৰিত গগৈ ডাঙৰীয়াব ভালেমান গীত আকু কবিতা প্রকাশ হয়। 
দৰদী কবি গণেশচন্দ্ৰ গগৈৰ কবিতাৰ উৎস আছিল এগৰাকী ৰূপহী গাভৰু | 
কূপহী গাভৰুৰ প্রতি ওপোষছ্| দহুৰ্বাব আকৰ্ষণৰ ফলস্বৰূপে পাপবি, স্বপ্রভঙ্গ 
আৰু কপজ্যোতিৰ সবহ ভাগ কবিতাৰ সৃষ্টি । সেই কথ| স্মৰণ কৰি 
স্বৰ্গীয় অমূল্য বকৱাই লিখিছে, “কলেজীয়| জীৱনৰ প্রাৰ্ম্ভণিৰেপৰ| গগৈয়ে 
এগবাকী অসমীয়| গাভৰুক ভাল পাইছিল আৰু তেওঁকেই তেওঁব জীৱনৰ 
চিবলগৰীয়। কৰি ল’বলৈ মন কৰিছিল। যি কাৰণতে নহওক, তেওঁৰ 
আশ একেবাৰে ব্যৰ্থ হৈ গ’ল। এইখিনিৰপৰাই গগৈৰ জীৱনে স্থ তি 
সলায় | বাৰ্থ পেমৰ এই ঘটনাই গগৈৰ জীৱনৰ ওপৰত কিমান প্রভাৱ 
বিস্তাৰ কৰিছিল আমি ক’ব নোৱাৰে৷ ; কিন্তু এইটে| ঠিক যে এই 
ভালপোৱাৰ পৰশতে গগৈৰ কবিচিত্তটো সজাগ হৈ উঠিছিল।” 
কবিচিত্তটে| সজাগ হৈ উঠাৰ ফলস্বৰূপেই এনিশাৰ ভিতৰতে পাপৰিৰ 
জন্ম | 

বিৰহ কাতৰ অন্তৰৰ হা-হুমুনিয়াৰ বাবে এদিন হেনে| অন্তবঙ্গ বন্ধু আনন্দ 
বফ্চৱাই তিৰস্কাৰ কৰিছিল। তিৰস্কাব কৰি আকৌ কৈছিল, “জীৱনত কৰিব 
লগীয়| ভাল কাম থকাটে| কেৱল হ|-হুমুনিয়া কাঢ়ি কাল কটোৱাটো৷ ঠিক 
হোৱ| নাই |” এই তিবন্ধাৰৰ ফলত এনিশাৰ ভিতৰতে ‘পাপৰি’ব জন্ম । 
বৰুৱাৰ কথাৰে ক’বলৈ হ’লে “"“‘‘তেষষ্ঠিটা ষ্টেপ্জাৰ কবিতা ‘পাপবি’ৰ জন্ম 
হ’ল--সেই যাউতি যুগীয়| ৰাতিটোত; এজোপা বেলগছৰ তলত, এট খেৰ 
বাহৰ পঁজাঘৰত।” পাপবিয়ে কবিৰ জীৱদ্দশাত প্রকাশিত একমাত্ৰ 
কবিতাৰ পুথি ( ১৯৩৫ খৃ: / ৷ 

গগৈৰ কেউখন নাটকই যোৰহাট থিয়েটাৰত অভিনয় কৰিবৰ বাবে বা 
প্ৰয়োজনৰ তাগিদাত বচন| কৰ| পুথি। নাট্যকাৰ হোৱাব আভলাযেৰে 


বোধহয় নাটক ৰচন| কৰ| নাছিল। শকুনিৰ প্রতিশোধ), ‘কাশ্মীৰ কুমাৰী’, ৷ 


আকু ‘কুৰি শতিক|’ গগৈ ডাঙৰীয়াব স্ববচিত নাটক। ‘জেৰেঙ্গাৰ সতী’, 


৩8 


“সীত| বনবাস, 'দক্ষযজ্ঞ, ‘লাচিত’, ‘জেবেঙ্গাৰ প্ৰতিশোধ’, ‘হৰিশ্চন্দ্ৰ, আৰু 
“কমল৷ কুঁৱৰী’ গআমোফন নাটিকা । 

‘শকু।নৰ প্রতিশোধ’ মহাভাৰতৰ কুৰুক্ষেত্ৰ মহাসমৰৰ কাহিনীৰ ওপৰত 
ভেটি কৰি ৰচন| কব| নাটক। নাটখনিৰ প্ৰধান প্রতিপাদ্য বিষয় শকুনিৰ 
চৰিত্ৰ | বুদ্ধ পিতৃ আক নিবান্নবৈ জন ভ্ৰাতৃক অনাহাৰে কাবাগাৰত নিৰ্শ্বয়- 
ভাৱে হত্যা কৰাত শকুনিৰ মনব মাজত যি প্রতিহিংসাৰ দাবানন জলি 
আছিল নাটখনিত সেই কথাৰ ওপৰত বিশেষ গুৰুত্ব আৰোপ কৰা হৈছে। 
অদ্বিকাগিবি ৰায়চৌধুৰীৰ ‘জয়দ্ৰথ বধ’, অধ্যাপক অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ 
কুকক্ষেত্ৰ', আঁবিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘পাৰ্থসাৰথি’, ভবেন্দ্ৰ ঠাকুৰীয়াৰ ‘মহাবথী কণ’ 
কুকক্ষেত্ৰ মহাসমবৰ কাহিনীৰ ওপৰত ভেটি কৰি ৰচন| কৰ] নাট । 

গণেশ গগৈব ‘শকুনিৰ প্রতিশোধ’ ৭০ পৃষ্ঠাৰ তিনি অঙ্কত ৰচনা কৰ| 
এখন সক্ু নাটক। নাটকখন আবম্ভ কবিছে দ্ৰোণ পৰ্ব্বৰ সামৰণিৰপৰ|] আকু 
কৰ্ণপৰ্বৰ পিছত শক্কুনিব শ্বুত্তাথ লগে লগে নাটখনি সামৰণি পৰিছে। 
স্হাভাৰতৰ এটি কুটিল চৰিত্ৰ শকুনি | শকুনিব চৰিত্ৰ পদৰ্শনেই নাটখনিৰ মুল 
কথ|। 

প্রথম অঙ্কৰ প্রথম দৃশ্যৰ শকুনিৰ স্বগতোক্তিতে লুকাই আছে নাটখনিৰ 
পূৰ্বাভাস--“মোৰ আজন্ম সাধনাৰ সফলতা, সৌ অচূৰত। দুধো্যোধন, তুমি 
ৰাজৰাজেশ্বৰ, আৰু মই দ্বীন হীন অন্নসেৱী। তুমি শত জীৱিত ভ্ৰাতাৰ জ্যে্ট ; 
আক মই শত প্ৰেতাত্মাৰ কনিষ্ট! তোমাতে মোতে ইমান প্রভৈদ জা 
ইমন আপোন ৷” 

‘ক্ষুধাৰ্ত বাঘৰ দৰে লোলুপ দৃষ্টিৰে কবা| শকুনিৰ এই স্বগতোক্তি নহয় যেনিব| 
ধ্বংসমুখী অগ্নিৰ লেলিহান শিখা ৷ সেই দূতে শল্য আহি শকুনিক দ্ৰোণাচাৰ্য্য 
স্বত্যুৰ বাতৰি দিছে। শকুনিয়ে দেখুৱাইছে এই বাতৰি যেন তেওঁৰ বাবে 
বিন| মেথে বজ্ৰপাত। পিচ মুহূৰ্ত্ততে কৰ্ত্তব্য স্থিৰ কৰি শল্যক উচটাইছে 
“এইবাৰ তুমি সেনাপতি হ’ব লাগিব। তুমি পাণ্ডৱক মৰমৰ চকুৰে টা 
ভীষ্ম আৰু প্ৰিয় শিষ্যা অজ্জুনৰ গুৰু দ্ৰোণাচাধ্য নোহোৱ| |” এনেভাৱে 
উচটোৱাৰ পিছত শল্যব প্রতিও সেই অট্টহাস্ত কুটিল ভ্ৰফুটি--“মুৰ্খ তয়ো 
পতঙ্গ, তয়ে| যাবি।” 

চতুৰ্থ দৃশ্যত বিমৰ্ষ, বিষণ৷ দুৰ্য্যোধনক শকুনিয়ে দিছে সাত্বনা, প্রেৰণ| 
মৰু উচটনি । সকলে| সমস্যা ওৰ পেলাবলৈ শকুনিয়ে দিছে শ্ৰকৃষ্ণ 


= ৩3৫ 


নিধনৰ মন্ত্ৰণ| | দ্বিতীয় অঙ্কৰ দ্বিতীয় দৃশ্যৰ শেষৰ নিৰ্জনোক্তিত কোবৱৰ 
পৰাজয়ত শক্ুনিব মনত অপাৰ আনন্দ। যিহেতু কৌৰৱৰ পতনেই তেওঁৰ 
কাম্য । 

দ্বিতীয় অঙ্কৰ পঞ্চম দৃশ্যত শকুনিয়ে দুঃশাসনক ভীমৰ লগত যুদ্ধ দ্বিবলৈ বাবে 
বাৰে উচ্টাইছে। সেই দৃশ্যতে ভীমে যেতিয়া এবাৰ শকুনিব পিনে চোচ| 
লৈছে তেতিয়| শকুনিয়ে ভীমক উচটাইছে এই বুলি--“মই নহওঁ ৰুকোঁদবৰ; মই 
নহওঁ। মই ৰজস্বল| দ্ৰৌপদীৰ চুলিত ধৰ! নাই; এক বস্ত্ৰ৷ সতীক ৰাজসভাত 
বিবস্ত্ৰ কৰিব খোজ| নাই; মোৰ বক্ষ বল্ত পান কবিম বুলি তুমি প্রতিজ্ঞা 
কৰ| নাই। তোমাৰ প্ৰতিজ্ঞাৰ লক্ষ্য ৰাজভ্ৰাতা এই দুঃশাসন |’ এইবুলি 
আওপাকে ভীমক দুঃশালনক হত্য| কৰিবলৈ উচটাইছে। 

এীপ্ৰসন্নলাল চৌধুৰীৰ ‘নীলাম্বৰ’ নাটকৰ নন্দৰ চৰিত্ৰৰ লগত শকুনিৰ 
চৰিত্ৰৰ সাদৃশ্য আছে। দুয়োটা চৰিত্ৰৰ ওপৰতে ওখেলো| নাচকব ইয়াগোৰ 
চৰিত্ৰৰ প্ৰভাৱৰ কথ| অন্বীকাব কৰিব নোৱাৰি | 

নীলাদ্বৰ নাটকত স্থবাহুৰ উপপত্বীৰ সন্তানসকল বৈধসন্তান নহয় বুলি 
এচীপাত্ৰৰ উপৰি পুৰুষসকলে বজা পাতিছিল গৰথীয়| কান্তভনাথক । আক 
স্থবাহুৰ উপপত্নীৰ সন্তানসকলক হ'ত্য| কবিছিল। উপপত্মীৰ সন্তানৰ বংশধৰ 
নন্দই ইয়াৰ পোতক তুলিব বিচাৰিছিল মন্ত্ৰী শচাঁপাত্ৰ আক বণ নাীলাম্বৰৰ 
ওপৰত ।| নন্দই চক্ৰান্ত কৰি মঙ্গৰী পুত্ৰ মনোহৰক হত্য| কৰি তেওঁৰ মাংস 
বুদ্ধ পিতৃ,শচীপাত্ৰক খুৱাই শেষত পুত্ৰৰ কট মূৰ পিতৃক দেখুৱাই জ্বলাজুইত 
ঘিউ ঢালিছে £ “এয়ে সেই মূৰ যাব মুখ চাই এদিন পৃথিৱীত স্বৰ্গৰ ছবি দেখিছিল, 
যি মুখত চুম| খাই আত্মহাৰা হৈছিল” এদিন যি মুখব পিতৃ সন্বোধনে 
আপোনাক অমৃতত বুৰাই ৰাখিছিল, ‘‘.এই মনোহ্বৰ মাংস আপুনি খাইছে। 
নিজৰ পুত্ৰৰ মাংস নিজে খাইছে ।” 

পুত্ৰ শোকত জঙ্জৰিত বৃদ্ধ শটাপাত্ৰক শেষত বাঞ্্যৰপৰ| আতৰাই নি নন্দই 
মঙ্কণ| দিছে প্রতিহিংস| ল’বলৈ ৷ 

শকুনিয়ে অকল যে কৃট পৰামৰ্শতে দক্ষতা দেখুৱাব পাবিছে এনে নহয়, 
শকুনিৰ বাকচাতুৰ্ষ্য মন কৰিবলগীয়| ৷ তৃতীয় অঙ্কৰ দ্বিতীয় দৃশ্যত শ্ৰীকৃষ্ণই 
যেতিয়া শকুনিক কুকক্ষেত্ৰ বণৰ বাবে জগৰীয়া কবিছে তেতিয়] শকুনিয়ে উত্তৰ 
দিছে এযার কথাৰে ঃ “পূৰ্ণ ব্ৰহ্ম ভগৱানৰ কপট নিদ্ৰাতকৈও মোৰ এই আচৰণ৷ 


বেছি দৌোষণীয়নে ?” 
৩ 


শকুনিৰ আত্মসম্বষ্টি এইবাবে “পৰপদসেবী শকুনিৰ, দুৰ্য্যোধনৰ হ্বন্নেৰে 
পালিত দবিত্ৰ শকুনিব, এৱঞ্চক এতাবক ৰাজদ্ৰোহী শকুনিব মূৰৰ ওপৰত, 
ভাবত যুদ্ধৰ সকলো| দোষ, সকলে৷ কলঙ্ক পেলাই দি অগতিৰ গতি ত্ৰিজগত 
পতি ভগৱান গ্ৰীকৃষ্ণই যেতিয়| দোষৰ হাত সাবিব পাৰিছে, সেই শকুনি 
সামান্য শকুনি নহয় ।” 

শ্ৰীকৃষ্ণই তেতিয়া বুজাই দিছে সৃষ্টিকও| হিচাপে তেওঁৰ কৰ্ত্তব্য কথা|: 
“তোমাব উদ্দেশ্য আৰু মোৰ উদ্দেশ্য একে নহয়। তোমাব উদ্দেশ্য প্রতিশোধ 
ধ্বংস, কিন্তু মোৰ যদ যদ্বাহি ধৰ্ম্মস্য” | 

নাটখনিৰ শেষৰ দৃশ্যত সেনাপতিস্বৰূপে শল্যই শকুনিক নিৰ্দ্দেশ দিছে 
যুদ্ধত পৰ্ত্ত হ’বলৈ ৷ কুৰুক্ষেত্ৰ মহাসমবৰ প্রধান সেনাপতি শল্যৰ বঙ| চকুৰ 
প্ৰত্যুত্তবস্বৰূপে শকুনিয়ে কৈছে ঃ “ভাৰতে শকুনিক ভয় কৰিছে শকুনি বুলি।” 
সঁচাকৈয়ে শক্লুনি ভাৰত ইতিহাসত এটি স্মৰণীয় চৰিত্ৰ | 

দৃশ্যটোব শেষৰফালে শক্লুনিয়ে গুনব নিজব উদ্দেশ্যৰ কথ| দোহাবিছে : 
“দুৰ্য্যোধন বিদ্বায়। শকুনিৰ নিৰান্নবৈটা ভ্ৰাত| আৰু বৃদ্ধ, পিতাক অনাহাৰ, 
অদ্ধকাব কাবাগাবত তিল তিলকৈ মাৰিছিল, সেই শকুনিয়ে তোমাৰে 
নিবান্নবৈটা ভ্ৰাতৃক কালচক্ৰত পেলাই অন্ধ বৃদ্ধ ধৃতৰাষ্ট্ৰৰ বুকুত এশখন চিত| 
জ্বনাই তাৰ প্রতিজ্ঞা আখৰে আখৰে পালন কৰিলে |” 

শেষত সহদেৱৰ লগত বীবৰ দ্ববে যুদ্ধ দি ইাহি হীঁহি মৃত্যু বৰণ কৰিছে, 
আকু শকুনিৰ সেয়| যেন মৃত্যু নহয় মুক্তি হেঃ “আজি মোৰ মৃত্যু নহয়, সহদেৱ 
মুক্তি মুক্তি ।” 

নাট্যকাৰে শক্ণুনিৰ প্রতিশোধ নাটখনি শকুনিৰ উক্তিৰে উদ্দেশ্যৰ চমু আভাস 
দি আৰম্ভ কৰিছে আৰু উদ্দেশ্য পূৰণৰ পিছত হীহি হঁহি মৃত্যুবৰণ কৰাৰ লগে 
লগে নাটৰ সামৰণি পৰিছে। মহাভাৰতৰ এই কুটিল চৰিত্ৰটে| গগৈ ডাঙৰীয়াই 
কম পৰিসৰতে আৰু সংযতভাৱে অভিনৱ ৰূপত ফুটাই তুলিব পাৰিছে। নন্দৰ 
চৰিত্র অব্তাৰণ|, কৰৌতে নাট্যকাৰ প্রসন্নলাল চৌধুৰীয়ে যিমান সংলাপ 
এয়োগ কৰিছে তাৰ তুলনাত গগৈ ডাঙৰীয়াই কম আয়াসতে চৰিত্ৰটে৷ 
সম্পূৰ্ণৰূপে ফুটাই তুলিব পাৰিছে। অৱশ্যে দুইখন নণটিকৰ পটভূমি স্বকীয়| 
আৰু নন্দ এটি কাল্পনিক চৰিত্ৰ।। শক্ুনি।'কাল্পনিক চৰিত্র নহয়। নন্দৰ 


"গাত সকলে| দোষ জাপি দি নীলাম্বৰ নাটকৰ আন সকলে] এঁতিহামিক 


চৰিত্ৰকে নিষ্লুয কৰি ৰাখিবলৈ যত্ন কৰিছে ৷; ‘শকুনিৰ প্রতিশোধ’ত গগৈয়ে 


' অসমীয়া নাহিতা বিচিত্ৰ|--৭ 


তেনে কবা নাই। নাট্যকাৰে শকুনিৰ চৰিত্ৰত বিশেষ প্রাধান্য দিয়াব বাবে যেন 
নাটখনিৰ বাকীবোৰ চৰিত্ৰ কিছু পৰিমাণে শ্লান । 
শকুনিৰ কপট পাশ| খেল, গৰীকৃষ্ণৰ কপট নিদ্ৰা, কৰ্ণৰ ওচৰলৈ কুম্ভী আহি 
মাতৃম্ববপে নিজৰ পৰিচয় দিয়া, অভিমন্থ্যক অন্তায়ভাৱে বধ কৰা| আদি 
মহাভাৰতৰ স্থন্দৰ আৰু স্মৰণীয় দৃশ্যসমূহ শকুনিৰ প্রতিশোধ নাটকত দেখুৱ| 
হোৱা নাই। কিন্তু দেখুৱ| নহ’লেও মুখৰ বচনত সকলে| কথাই স্থন্দৰভাৱে 
ওলাই পৰিছে। 
অধ্যাপক শ্ৰ৷অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ ‘কুৰুক্ষেত্ৰ’ নাটত কোনে| দুশ্যকে বাদ 
দিয়| নাই। নাটখনি কুৰুক্ষেত্ৰ মহাসমব লৈ লিখ| হ’লেও প্রস্তাৱন| দৃশ্যত 
শকুনিৰ কপট পাশাখেলৰ কথাও অবতাবণ| কবিছে। 
কৌৰৱ পক্ষৰ ভীষ্ম আৰু দ্রৌণৰ পতনৰ পিছত সেনাপতিস্বৰূপে প্রাধান্য 
দিছে কণ আকু শল্যৰ চৰিত্ৰৰ ওপবত। কৰ্ণ ই তেওঁৰ জন্মবহস্যাৰ কথা 
পোনতে ব্যক্ত কৰিছে পত্নী পদ্মাৰ ওচবত। কৰ্ণ হ সেনাপতিস্বৰূপে মৃত্যু 
পণ কৰি যুদ্ধত প্রবৃত্ত হ’বলৈ হুৰ্য্যোধনব ওচৰত প্রতিজ্ঞ | সেনাপত্নস্বিকপে 
প্রথমতে কৰ্ণ ই বীবত্ব প্ৰদৰ্শন কৰিব পব| নাছিল ষদিও পিছত কৰ্ণৰ হাতত 
সকলে| কম্পমান । কৰ্ণই ডিঙিত ধেনু লগাই যুধিষ্ঠিৰক টানি অনা দৃশ্যটো 
মৰ্শ্মস্পৰ্শা দুশা | মৃত্যুৰ সময়তে] কৰ্ণ ই বীবত্ব প্রদ্শন কৰিব পাৰিছে। কৰ্ণৰ 
চৰিত্ৰটো! নাট্যকাৰ গগৈয়ে নিজেই অভিনয় কবিছিল। শল্য, দুধ্যোধন, 
দুঃশাসন আদি কৌৰৱ পক্ষৰ ঘাই ঘাই চৰিত্ৰ । 
নাটখনিব দুট| দৃশ্যত গান্ধাৰী, ধৃতৰাষ্ট্ৰ আৰু দুধ্যোধনক একেলগে 
দ্রেখুৱাইছে । আঠান্নবৈজ্জন পুত্ৰৰ অকাল মৃত্যুৰ পিছত, পুত্ৰহাৰ| মাতৃস্বৰূপে 
অভিমান, অভিযোগ কৰি গান্ধাবীয়ে বিচাৰিছে দুধ্যোধনক যুদ্ধৰপৰ। বিৰত 
কৰিবলৈ ৷ কিন্তু দানিক দুৰ্য্যোধনৰ মাথোন এযাৰ কথ|-- 
যুদ্ধ তেজি পাণ্ডৱক 
স্থচ্যাএ্ৰ মেদিনী 
পণান্তেও নিদিওঁ নিদিওঁ 
পিচৰ দৃশ্যত দুৰ্য্যোধনতকৈ অধীৰ হৈ পৰিছে পুত্ৰহাব| অন্ধবজ| ধৃতৰাষ্ট্। 
গান্ধাৰী ব্যাকুল|। দুৰ্য্যোধনৰ বুজিবলৈ বাকী নাই যে শলিতা স্্মাবলৈ আৰু 
বেছি পৰব নাই । তেতিয়| ধৃতৰাষ্ট্ৰই দুৰ্য্যোধনক যুদ্ধলৈ যাবলৈ নিৰ্দ্দেশ, দি বাঞ্ছা 
কৰিছে “পৰপাৰলৈ গতি কৰাৰ আগতে পাণ্ডৱ সমাধিস্থ হোৱ| শুনি যাবলৈ ।” 
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পাণুৱ পক্ষৰ ভিতৰত অধিক সজীৱ চৰিত্ৰ গ্ৰীকুষ্ণ। অৱশ্য শ্ৰীকৃষ্ণৰ উদেশ্য 
আকু শকুনিব উদ্দেশ্য একে নহয়। কৰ্ণৰ হাতত লাঞ্চিত হৈ ‘যুধিষ্ঠিৰে গাওীৱ- 
ধাৰীক তিবঙ্কাৰ কৰ| বাবে অৰ্জুনে যুধি৮ষ্ঠিবক মাৰিবলৈ উদ্যত হৈছে। সেই 
মুহূৰ্্ততো| সমস্ত| সমাধানৰ বাবে মাজত থিয় দিছে গ্ৰীকুষ্ণ। কৰ্ণ নিধনৰ 
সময়তে| অজ্জুনব মন্ত্ৰণাদাত| গ্ৰীকুষ্ণ। নাটখনিৰ তৃতীৰ অঙ্কৰ দ্বিতীয় দৃশ্যৰ 
ব্ৰীক্নফণৰ নিৰ্জনোক্তিত প্রকাশ পাইছে ত্ৰীকুষ্ণৰ কুৰুক্ষেত্ৰ মহাবণৰ উদ্দেশ্যৰ কথা । 


যুধিষ্ঠিব, ভীম, অঙ্জুন, সহদেৱ আদি মহাভাৰতত থকাৰ নিচিনা যথাযথ 


চৰিত্ৰ । নাটখনিত নাবী চৰিত্ৰ তিনিটি--গান্ধাৰী, দ্ৰৌপদী আৰু পদ্ম|। 
গান্ধাবীব মাতৃহৃদয়ে কুৰুক্ষেত্ৰ মহাসমবৰপৰ| দুৰ্য্যোধনক বিৰত কৰিবলৈ যত্বৰ 
ক্ৰটি কৰ| নাই যদিও তেওঁব মুখত যথ| ধৰ্ম্ম তথ| জয় কথাষাৰ তাং্পধ্যপূর্ণ। 
দ্ৰৌপদীৰ চবিত্ৰ নাটকত অঙজটিল চৰিত্ৰ; দ্ৰৌপদী যুদ্ধৰ ধ্বংসৰ মাজতো অৰ্জ্জুন 
ভাঁমৰ প্রাণত অকণি শান্তিস্থখ দিব পৰ] স্নেহশীল| পত্বী | দ্ৰৌপদীৰ কোমল 
পাণে দুঃশাসনক হত্যা কৰি অহ| ৰক্তাক্ত ভামক দেখি আতঙ্কত অধীৰ হৈ 
পৰিছে । 

আন এগৰাকী ধীব স্থিৰ আদৰ্শ ৰমণী পদ্ম|। পদ্ম| নাটখনিৰ মাত্ৰ এটা 
দৃশ্যত ওলাইছে। পদ্ম| কণৰ দুখ-স্থখৰ ভাগ লওঁত| ধনশ্মপত্বথীা | নাটখনি 
তিনিওটৈ নাবী চৰিত্ৰই সহজ মৰল কামন|-বাসনাৰে পৰিপূৰ্ণ একোজনী আদৰ্শ 
বমণা। 

নাটখনিত চৰিত্ৰৰ সংখ্যা সবহ নহয়। ঠিক তেনেদৰে অঙ্ক-গভাঙ্কৰ 
সংখ্যাও কম। দৃশ্যবোৰ চুটি চুটি, নাটকত চৰিত্ৰৰ মুখৰ বচন বা নিৰ্জনোক্তি, 
স্বৰ্গতোক্তি, দীঘলীয়| নহয়। সাৱলীল অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দৰ বচনসমূহে 
নাটখনিৰ সৌন্দধ্য বঢাইছে। নব্যনাটকৰ দ্বৰে দীঘলীয়| মঞ্চ নিৰ্দ্দেশ নাটখনিত 
নাই যদিও চমু মঞ্চ নিদ্দেশব মাজেৰেই নাটকীয় বিষয়-বস্তু উপস্থাপনত সহায় 
কবিছে। নাটখনিৰ কাহিনী উপস্থাপনত না: কাৰ মূল মহাভাৰতৰ কাহিনীব- 
পব| আঁতৰি যোৱ| নাই; নাইব| কল্পনাকে] প্রাধান্য দিয়| নাই। তথাপি 
চিবপৰিচত টা কাহিনী গগৈৰ কাপত শকুনিৰ প্রতিশোধত যেন নতুন 
ৰূপত প্রকাশ পাইছে। নাটখনিক শুদ্ধ ট্ৰেৌজেডি আখ্যা দিব নোৱাৰি যদিও 
ট্ৰেজেভিৰ লক্ষণ জী {নি বিদ্ছমান | 

গণেশ গগৈৰ ‘কাশ্মীৰ কুমাৰী’ এখনি চাৰি | কাল্পনিক নাটক। 
কাশ্মীবৰ কনহ্য| কম্‌লাক কেন্দ্ৰ কৰি কাশ্মীৰৰ অধিপতি বিজ্য়সিংহ আৰু 
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প্রাগজ্যোতিষৰ অধিপতি বিশ্বসিংহব মাজত লগ| বণখনৰ কথাবে নাটখনিৰ 
কাহিনীভাগ অগ্ৰসৰ হৈছে। নাটখনিৰ মাজত এটি সৰ্ব্ণভাৰতীয় দৃছটিভঙ্গী 
পরকাশ পাহছে। 
কমলাৰ বিয়াক কেন্দ্ৰ কৰি সংঘটিত হোৱ| নাটকীয় ঘটনাৰ পূৰ্বাভাস 
এথম অঙ্কৰ প্রথম ঢৃগ্যতে প্রকাশ পাইছে। গপ্াগজ্যোতিষৰ ৰজ্গ৷ বিশ্বসিংহহই 
তেওঁৰ পুত্ৰ অনঙ্গৰ বাবে কাশ্মীৰ কুমাৰী কমলাক বিচাৰি বিজয়সিংহৰ ওচৰলৈ 
দূত পঠিয়াইছিল। লগতে লিখি পঠিয়াইছিল কমলাক অনপ্ললৈ সহজতে 
নিদিলে যুদ্ধ অনিবাৰ্য । কাশ্মীৰ্ব ৰজ| বিজয়সিংহ আৰু বৃদ্ধ মন্ত্ৰীব বাবে ই 
ঘদোব অপমান | কাশ্মীবৰ উন্নত শিৰ অৱনত নকবিবলৈ সকলোে| যুদ্ধৰ বাবে 
সাজু হ’ল। এনেতে ৰাজ্যত স্থচনা| হ’ল এক অন্তবিপ্লৱ। অনন্তব উচটনিত 
সেনাপতি বীৰেন্দ্ৰ বিপ্লৱত লিপ্ত । অৱশ্যো বিপ্লৱৱ শিপ| মেলিবলৈ 
নৌপাওঁতেই বীৰেন্দ্ৰ আৰু অনন্ত সেনাপতি প্রতাপসিংহৰ হাতত 
বন্দা হয়। 
বাজদ্ৰোহীস্বৰূপে বিচাৰ কৰি বজাই বীৰেন্দ্ৰক দিলে নিৰ্বাসন দণ্ড আৰু 
মন্ত্ৰীপুত্ৰ অনন্তৰ বিচাৰৰ ভাবৰ দিলে মন্ত্ৰীৰ ওপবতে। বৃদ্ধ মন্ত্ৰী বিচাব আসনত 
বহি কা্শ্মীবৰ শাসনতন্ত্ৰ মতে ৰাজদ্ৰোহী অনন্তৰ শাণ্ডি দিছে মৃত্যুদৃণ্ড। পিতৃ 
হৈ পুত্ৰক মৃত্যুদণ্ড দিয়া কাৰ্য্যত মন্ত্ৰীৰ চৰিত্ৰত প্রকাশ পাইছে স্বদ্বেশ প্রেম 
আকু ন্যায়নিষ্ঠতাব উজ্জল নিদৰ্শন | বজাই অনন্তব মৃত্যুদ্নণ্ড বদ্ধ কৰি দিছে 
নিৰ্বাসন দ্লণ্ড | 
দ্বিতীয় অঙ্কৰ প্রথম দৃশ্যতে প্ৰাগজ্ৰ্যোতষৰ বিশ্বসিংখহৃৰ বাজসভাত কাশ্মাব 
আক্ৰমণ কৰ| সম্পৰ্কে আলোচন চলিছে । যুৱৰাজ অনঙ্গই কাশ্মাব আক্ৰমণ 
কৰ| পিতৃৰ অন্যায় কাৰ্য্যৰ সাহসেৰে প্রতিবাদ কবিছে। কিন্তু পিতৃয়ে 
কোনে| যুক্তিতর্ককে মানি নলৈ পাচ লক্ষ সেনাৰে কাশ্মীৰ আক্ৰমণৰ দায়িত্ব 
দিছে অনঙ্গৰ ওপৰতে। 
কাশ্মীৰ আক্ৰমণ কৰিবলৈ আহি কাশ্মীৰৰ সোৌন্দয্য চাই অনঙ্গ আত্মহাব|। 
অনঙ্গৰ ওচৰলৈ আশ্ৰয় বিচাৰি আহিছিল নিৰ্ব্বাসিত মন্ত্ৰীপুত্ৰ অনন্ত। অনঙ্গই 
দেশড্ৰোহী বাজপ্ৰোহী মন্ত্ৰীপুত্ৰ অনম্তক আশয় নিদ্লিলে। আশয় নাপালেও 
অনন্তই আৰে আৰে থাকি বিচাৰিছিল বিজয়সিংহৰ অনিষ্ট কৰিবলৈ, প্রতাপ- 
সিংহৰ ওপৰত প্রতিশোধ ল’বলৈ । ৷ অনন্তৰ সকলে| চেষ্টা ব্যৰ্থ হ’ল। শেষত 
নিজেহে বন্দী হ’ব লগ| হ'ল। 
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তৃতীয় অঙ্কৰ তৃতীয় দৃশ্যত নাটকীয় কাহিনী শীৰ্ষবিন্দু ( শ]]]7]935 ) 
পাইছেগৈ । সেই দৃশ্যতে বাজমাতা| বত্নাৰ মৃত্যু আৰু কাশ্মীৰ সৈন্যৰ পৰাজয় ৷ 
প্ৰাগজ্যোতিষৰ সেনাপতি স্থর্য্যসিংহই সেই মূহুৰ্ত্ততে ৰজা| বিজয়সিংই আৰু 
কমলাক বন্দী কৰিবলৈ উদ্ছাত হোৱাৰ সময়তে অনঙ্গ উপস্থিত হৈ স্ুৰ্য্যসিংহ্ৰ 
কাৰ্য্যত বাধা| দি বজ আৰু কমলাব ওচবত অন্ততপ্ত হৃদয়েৰে ক্ষম| 
বিচাৰিছে : 

‘ম্‌হাৰাজ প্রাগজ্যোতিষে আছি আপোনাৰ ওচৰত, স্বৰ্গগত| জননীৰ 
ওচৰত, যি অপৰাধ কৰিলে তাৰ বাবে নতজান্ হৈ কামৰূপৰ যুৱবাজে ক্ষম| 
প্রাৰ্থন। কবিছে ।’ 

উদ্দাৰ হৃদয়েবে অনঙ্গই কাশ্মীৰত যি মহানুভৱতাৰ পৰিচয় দেখুৱালে 
পাগজ্যোতিষৰ অধিপতি বিশ্বসিংহই সেই কাধ্য সহজভাৱে ল’ব নোৱাৰিলে | 
ফলত পিতৃৰ ওচৰত অনঙ্গ ত্যাজ্যপুত্ৰ । দ্বিতীয় বাৰ কাশ্মীৰ অধিকাৰ কৰিবৰ 
বাবে কামকূপৰ সৈন্য অগ্ৰসৰ হ’ল। এইবাৰ কামকূপৰ সেনাৰ লগত যোগ দিলে 
বাজপদ্ৰোহী অনন্তই | 

দ্বিতীয় বাৰ কাশ্মীৰ আক্ৰমণ যুৱবাজ অনঙ্গই সহজভাৱে লব নোৱাৰিলে । 
সেইবাবে অনঙ্গই কাশ্মীবৰ ৰজাক সহায় কৰিবলৈ আগবাঢ়ি আহিল। কাশ্মীৰৰ 
বৃদ্ধ মন্ত্ৰীয়ে ইপিনে ৰাজদ্ৰোহী পুত্ৰ অনন্তৰ দুষ্কাৰ্্যৰ বাবে আত্মহত্যা] 
কৰিলে। ্‌ 

দ্বিতীয়বাৰ কাশ্মীৰী সৈন্য আৰু প্ৰাগজ্যোতিষৰ সৈন্যৰ মাজত তয়াময়] 
বণ হয়। ৰণত প্রতাপসিংহ, বীৰেন্দ্ৰ আদি নিহত, অনন্ত বন্দী । শেষত 
কাশ্মীৰব জয় আৰু প্রাগজ্যোতিযষৰ পৰাজ্জয়। ৰজ| বিজয়সিংহই প্রতাপসিংহৰ 

ভনীয়েক বিমলাক ৰাজম্‌হিষীকপে এহুণ কৰিলে। কাশ্মীৰবাসীৰ প্রতি 
অনঙ্গই দেখুৱা অক্ত্ৰিম মৰম আকু ত্যাগৰ বাবে কমলাক তেওঁক অৰ্পণ কৰি 
খ৭ণ পৰিশোধ কৰিব বিচাৰে। অনঙ্গৰ বাবে এই দান এপাহি কাশ্মীৰৰ 
প্রস্ফ্টত কুম্ভম যাৰ সৌৰভত ভাৰতবৰ্ষ আমোঢ্নিত,এই নগণ্য কামকূপীৰ হাতত 
অপিত হ’ব, ই কল্পনাৰে| অতীত । কাধ্যত ই কল্পনাৰে| অতীত হৈয়ে থাকিল। 
কমলাই অনঙ্গৰ ডিঙিত বৰমাল্য অৰ্পণ কৰাৰ ঠিক আগমুহৰ্ত্ততে বাতৰি আহিল 
অনগ্দৰ পিতৃ বিশ্বসিংহৰ মৃত্যু হৈছে। বিজয়সিংহৰ দান আৰু কাশ্মীৰ 
‘কুমাৰী কমলাক এহণ৭ কৰাবৰ সলনি অনঙ্গ ঢাপলি মেলিব লগ| হ’ল জন্মভূমি 
কামকপলৈ । 


অনঙ্গ নাটখনিৰ অন্গ্পম চবিত্ৰ। অনঙ্গ বীব, শোধ্য-বীৰ্য্যত প্রকৃত 
কামৰূপী, ভাবপ্রৱণ আৰু উদাৰ হৃদয়ব। অনঙ্গর চৰিত্ৰৰ মহাঙ্গভৱত| প্রকাশ 
পাহছে এথমবাব কাশ্মীৰ আক্ৰমণৰ সময়তে। শান্ত কাশ্মীববাসীক বিন 
কাৰণত আক্ৰমণ কৰাটো তেওঁ কোনোপধ্যে সহজভাৱে ল’ব পৰ| নাছিল। 
আনহাতে পিতৃয়ে তেওঁক যুদ্ধ পৰিচালন] কৰিবলৈ দিয়াত তেওঁ সেই কাৰ্য্য 
স্লচাৰুৰূপে পালন কবি নিজব বীবত্ব প্ৰদৰ্শন কবিছে। 
যুৱৰাজ অনঙ্গৰ বিপৰীতে মন্ত্ৰীপূত্ৰ অনন্ত এটি কুটিল চৰিত্ৰ । অনন্ত 
ৰাজড্ৰোহী, বিশ্বাসঘাতক আৰু দেশদ্ৰোহী। নিজৰ স্বাৰ্থ পূবণৰ বাবে দ্বেশ 
ধ্বংস কৰিবলৈ পিচ হোহ্ক| নাই। অনন্তৰ কমলাব প্রতি আছিল 
লোলুপ দৃষ্টি। কিন্তু কমলাই তেওঁৰ যাচি দিয়া প্রেম ভৰিৰে প্ৰত্যাখ্যান 
কৰিছিল । 
নাটখনিত কাশ্মীবৰ অধিপতি বিজয়সিংহৰ বাীবত্ব, সৎসাহস, আত্মমধ্যাদ| 
সচেতনতাব যিদৰে ইপ্রিত পোৱা গৈছে তাব বিপৰীতে কামকপ অধিপতি 
বিশ্বসিংহ এজন মদগৰ্বী, আত্মাভিমানী বজা । কাশ্মীবৰ বুদ্ধ বাজমন্তী, 
সেনাপতি প্রতাপসিংহ, বীৰেন্দ্ৰ আদি নাটকৰ অন্থপম ৰাজভক্ত প্রজা। 
বৃদ্ধমন্ত্ৰীয়ে দেশদ্ৰোহী পুত্ৰৰ কৰ্ম্মৰ বাবে নিজৰেই আত্মহত্য| কৰিছে। 
ৰাজমাতা, বৰত্না, কমল| আৰু বিমল| নাটখনিৰ তিনিটি অন্গপম নাৰী 
চৰিত্ৰ৷ কমল| প্রেম আৰু সংযমৰ প্রতিমৃত্তি। কমলাক লৈয়ে নাটকৰ 
আৰম্ভণি আঁৰু কমলাৰ মাজেবেই নাটকৰ সামৰণি। অৱশ্যো এই কাৰ্ধ্যত 
কমল| নিমিত্ত মাত্ৰ । বাজমাত| বত্বাই বিচাৰে দেশৰ কলাাণ৭ আকু জননী 
হিচাপে বিচাবে সন্তানৰ মঙ্গল। বিমল| নাৰীৰ সহজাত দুৰ্ব্বলত|, কামন]- 
বাসনাৰে আবব| এগৰাকী যুৱতা। 
কাশ্মীৰ কুমাবী নাটখনিক একেষযাৰতে ট্ৰেজেডি আখ্য| দিব নোৱাবৰি। 
কমলাৰ শেষ পৰিণতিয়ে নাটখনিত ট্ৰেজিক গাম্ভীৰ্য আৰোপ কবৰিব পাবিলে- 
হেঁতেন । কিন্তু হত্যা, চাঞ্চল্যকৰ আত্মহত্য|, যুদ্ধ-বিএ্ৰহ আদি আৰু চৰিত্ৰৰ 
দ্ৰুত পৰিবৰ্তনে নাটখনিৰ ট্ৰেজিক গাম্ভীৰ্য লাঘৰ কৰিছে। প্রতাপসিংহৰ 
মৃত্যুৰ পিছত বিজয়প্লিংহই বিমলাক ৰাজমহিষীস্বৰপে গহণ কবা আৰু 
বিমলাই সংজভাঁৱে আত্মসমৰ্পন কৰ কাধ্যয়ে| নাটখনিৰ ট্ৰেজিক গাম্ডীধ্য 
কমাইছে। সেইবাবে কাশ্মীৰ কুমাৰীক একেযাবতে ট্ৰেজেভি হুবুলি মেলোড়াম| 
আখ্যা দিঁব পাবি। নাটখনিৰ অঙ্ক-গভাঙ্ক বিভাগ, মঞ্চ নিৰ্দ্দেশ আদি শকুনিৰ 
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পএতিশোধৰ দৰবে গতান্তগতিক ৷ কাশ্মীৰ কুমাৰী এতিহাসিক পটভূমিত ৰচন| 
কবিলেও সম্পূৰ্ণৰূপে এখন কাল্পনিক নাটক। আকু কাল্লমিক নাটক বাবে 
বোধহয় কমল| আৰু অনঙ্গৰ মিলন দেখুৱা নাই। 

কাশ্মীৰ কুমাবী নাটৰ অন্যতম বৈশিষ্ট্য বলিষ্ঠ সংলাপ। নাটথনিৰ শ্ৰুতি- 
মধুৰ ভাবপ্ৰৱণ অথচ উচ্চ পধ্যায়ৰ সংলাপ প্ৰয়োগত জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱালাৰ 
সমকক্ষ | দুয়োখন নাটকেই এতিহামিক পটভূমিত ৰচন| কবা কান্ননিক 
নাটক | | 

কাশ্মীৰ অধিপতি বিজয়সিংহই প্রাগজ্্যোতিষৰ গৌৰৱ গৰিম| বথানি 
কৈছে :ঃ “কিন্তু সেই প্রাগজ্যোতিষৰ মহিম| মন্দিবত মহাপ্ৰভু যোগেশ্বৰ আজিও 
যোগনিদ্ৰ৷ ; সেই প্রাগজ্যোতিযষতে পুণ্যতন্ু বশিষ্ঠৰ পুণ্যাশ্ৰমত শান্তিদ্লায়িনী 
গিবিনন্দিনী সন্ধ্যা। লপিত৷, কান্ত| আজিও প্রবাহিত|; সেই প্রাগজ্যোতিষতে 
নীলাচলবাসিনী আই ভবানী কামাখ্য। গোসীনী আজিও জাগৃত] ৷” 

কাশ্মীবৰ অপৰূপ দৃশ্য চাই যুৱৰাজ অনঙ্গও আত্মহাৰ| ঃ “কাশ্মীৰৰ শ্যামল 
আচলত, মধুমতী মাধবীলতাৰ লাস্যা, কমনীয় কুস্মুমৰ মাধুধ্য, নিজবাব নীৰৱ 
নুত্য । কাশ্মীবৰ কণ্ঠত মোহিনী বীণাৰ ধ্বনি; কেতেকীৰ মধুৰ স্বৰ; কুলিৰ 
কোমল কাকলি কাশ্মীৰৰ মুখত বিশ্বৰ অবূপ ৰূপ; শেৱালিৰ সৰল হাঁহি, 
মালতীৰ অমিয়| মাধুৰী । কাশ্মীৰৰ কৰবীত অৰুণৰ উজ্জল আভা, স্থধাংশুৰ 
অমল প্রভ| ; তাৰকাৰ বিমল কান্তি |” ) 

গণেশ গগৈৰ ‘লাচিত’ নি দৃশ্যৰ এখনি সৰু গামোফন নাটিক|। শৰাই- 
ঘাটৰ যুদ্ধৰ কাহিনীক কেন্দ্ৰ কবি নাটখনি বচন| কৰ হৈছে। অসম বুৰঞ্জীৰ 
গৌবৱোজ্জল কাহিনীটো ৩৪ পৃষ্ঠাৰ সৰু নাটিকাখনিত স্তন্দৰভাৱে উপস্থ৷পন 
কবৰিছে। চক্ৰধ্বজ সিংহই মোগলক পেছকছ দিবলৈ অস্বীকাৰ কৰা, 
আতভওৱবঙ্গজেৱে বামনিংহক সেনাপতি পতা, লাচিতক সেনাপতি পাতি অসমীয়| 
সৈন্য গঠন কৰ|, শবাইঘাটত কৰ্ত্তব্য অবহেল| কৰ| বাবে মোমাই তামুলীক 
কট|, নৰিয়াপাটীৰে গৈ লাচিতে যুদ্ধ কব আদি ইতিহাসৰ কোনোটি 
কাহিনীকে সক নাটখনিত বাদ দিয়া নাই। লাচিতৰ পত্নী মাধুবী আৰু 
ভিক্ষাবিণী ললিত| দুটি মনোৰম নাৰী চৰিত্ৰ । এইখন নাটকৰে| সংলাপ 
বলিষ্ঠ । হ 

গগৈৰ নাটকবাজ্যিৰ অন্যতম বৈশিষ্টা বলিষ্ঠ আৰু নাটাযধন্মা সংলাপ । 
একমাত্ৰ শকুনিৰ প্রতিশোধত অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ প্রয়োগ কৰিছে। কম 
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পৰিসৰত ব| চুটি সংলাপৰ মাজেবে বহুতো ঘটন| বহুতে| কথ| সামৰিব পৰাটে] 
তেওঁৰ লেখনিৰ আৰু নাটকেইখনিৰ আন এটি লক্ষণ । গগৈয়ে নিঙ্গে কব] 
অভিনয়ত মঞ্চত প্রবেশ কৰৌতে আৰু ওলাই যাওঁতে যি একোটা ভঙ্গী দি 
গৈছিল সেই কথা আজিও দৰ্শকে পাহৰিব পৰ| নাই। 
হাতে ঢুকি নোপোৱ| বাবে গগৈ ডাঙৰীয়াৰ আনকেইখন নাটক আলোচন৷ 
কৰিব পৰ| নহ’ল। এই গৰাকী পএখিতযশ| কবি নাট্যকাৰৰ জীৱনকাল তেনেই 
চুটি,- একুৰি দহ বছৰ মাত্ৰ । ১৯৩৮ খু:ঃব ২১ আগষ্ট তাৰিখে গগৈ ডাঙৰীয়াব 
লোকান্তৰ হয়। অকালতে নিয়তীব কৰাল গ্রাসত নপৰ| হ’লে এইজন] 
কবি নাট্যক।ৰৰপৰ| অসমীয়া| সাহিত্য চহকী হ’লহেঁতেন । গগৈৰ বুদ্িমেয় 
বচনাৰ মাজতে প্রকাশ পাইছিল ভৱিষ্বাতৰ বিবাট সম্ভাৱন| | 


অল্চণোদহ যুগন্ব কবিতা 


‘অকণোদহই’ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ বা্তাৰাহী তোৰণ। ‘জোনাকী, 
কাকতৰ জৰিয়তে নৱন্যাস অৰ্থাৎ বোমাণ্টিক সাহিত্যৰ সৌত প্রবাহিত হোৱ| 
বুলি কোৱা৷ হয় যদিও জোনাকী যুগ নৱন্যাস আন্দোলনৰ পয়োভৰব যুগহে 
জোনাকী যুগত নৱন্যাস আন্দোলনে বিকাশ আৰু পৰিপূৰ্ণ াহে লাভ কৰিছিল 
প্রক্ণৃতপক্ষে নৱন্যাস আন্দোলনৰ পথ প্রদর্শন হৈছিল অৰুণোদইৰ মাধ্যমেৰে | 
অকণোদইৰ পাততে কবিতা, নাটক, বিবিধ প্রবন্ধ আদিব সুচন| ৷ 

হেমকোষৰ মতে অৰুণোদই শব্দৰ অৰ্থ ( অৰুণ, স্থ্্য+ উদয়, ওলোৱ| ) 
স্থব্যৰ উদয়, বেলি ওলোৱা ৷ পত্যুয কাল, নিচেই ৰাতিপুৱা ৷ 

অকণোদই আমেৰিকান বেপ্টিষ্ট মিছনাৰীসকলে অসমীয়| ভাষাত সম্পাদন] 
কৰ| প্রথম অসমীয়া| সংবাদ পত্ৰখনৰ নাম। অৰুণোদই সাধাৰণতে শুনি, পঢ়ি 
ভাল লগ| এটি নামমাত্ৰই নহয়। অকণোদই শব্দটি দ্ব্যথবোধক ৷ ৰাতিপুৱ| 
স্হ্য্য উদয়ৰ লগে লগে অন্ধকাৰ নাশ হয়, পৃথিৱী পোহৰ হয়--‘বজনী বিদ্বব 
দিশ ধৱলি বৰণ’। অৰুণোদই প্রকাশৰ পূৰ্ব্বব কালছোৱ| সাহিত্যৰ অন্ধকাৰ 
যুগ । প্রাকৃবৈষ্ণৱ যুগত স্থচন| হোৱা কাব্য সাহিত্যই বৈষ্ণৱ যুগত পৰিপূৰ্ণ 
বিকাশ আৰু পূৰ্ণতা লাভ কৰিছিল। বৈষ্ণৱ যুগত নাট্য আৰু গদ্ধা সাহিত্যৰ 
জন্ম আকু বিকাশ ছুয়োটাই সম্ভৱ হৈছিল। উত্তৰ বৈষ্ণৱ যুগত বুৰঞ্জী আৰু 
বিবিধ বিষয়ৰ পুথিব স্থচন| হয়। কিন্তু বজাঘৰীয়| উদাসীনত| আৰু গৃহ 
বিবাদৰ ধামখুমিয়াত স্বাধীনতা স্থরৰ্য্য মাৰ ষোৱাৰ লগে লগে অসমীয়া| ভাষ 
সাহিত্যৰ ওপৰতে| কুঠাৰাঘাত পবিল। ইংৰাঞজ্জ আমোলত বালী কেৰাণীৰ 
চক্ৰান্তত পৰি অসমীয়া ভাষ| সাহিত্যই নিজৰ বৰঘৰৰ মজিয়াতে পঢ়াশালি 
আৰু আদালতত স্থান হেৰুৱাব লগ| হ’ল। ১৮৩৫ খুঃৰপৰ| পঢ়াশালি আৰু 
আদালতৰ ভাষ। অৰ্থাৎ শিক্ষা আৰু শাসকীয় ভাষ| বঙালী হ’ল। 

এনে এটি সন্ধিক্ষণত অসমীয়| ভাষ| সাহিত্যৰ ত্ৰাণকৰ্ভ্তাৰূপে অসমত ভবি 


,দিছিল আমেবিকান বেপ্টিষ্ট মিছনাবীসকল। যদিও মিছনাৰীসকলৰ মুখ্য 


উদ্দেশ্য খৃষ্টান ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰ কবা|, তথাপি আওপাকে মিছনাবীসকলৰ যত্ুতে 
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অসমীয়| ভাষ| সাহিত্যই পুনৰ প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিলে । মিছ ‘নাৰীসকলেই 
শিৱসাগৰত ছপাকল স্থাপন কৰি প্রকাশ কবিছিল প্ৰথম অসমীয়| সংবাদ 
পত্ৰ অৰুণোদই | এই অৰুণোদই কাকতেই আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যৰ 
বাৰ্ত্তাবাহী তোবণ। অৰুণোদই প্রকাশ হোৱাৰ আগৰ কালছে| অসমীয়া, 
সাহিত্যৰ অন্ধকাৰ যুগ। সেই কালছোৱাত উল্লেখযোগ্য কোনে। সাহিত্য হবঞ্রি 
হোৱা নাছিল। সাহিত্য-কলা-সংস্কৃতি-বাজনীতি সকলোৰে সেইছে|ৱ| কাল, 
আছিল অন্ধকাবময় | 
অসমীয়| সাহিত্যৰ পুনৰ আবিয়| ধৰিলে অৰুণোদয়ে । মিছনাৰীসকলে, 
অৰুণোদই প্রকাশ কৰাৰ লগে লগে অকণোদইক ভেটি কৰি সৃষ্টি হ’ল আধুনিক 
| সাহিত্য। কবিতা, নাটক, প্রবন্ধ আদি নতুন ঠাচত বচন৷! কবিলে । 
অকল যে সাহিত্যই হ্থষ্টি কৰিলে এনে নহয়, আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন, 
গুণাভিৰাম বৰুৱা, হেমচন্দ্ৰ বকৱ৷ আদি আধুনিক যুগব গুৰি ধৰোঁতা সকলৰো 
সাহিত্য সাধনাব ক্ষেত্ৰ হৈ পবিছিল অৰুণোদই ৷ 
অকণোদ্দইত আৰু ভালেমান লিখকব বচন৷ প্রকাশ পাইছিল। এইচাম' 
লিখকব সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত বৰ বেছি উল্লেখ নাই যদিও নাইব| সৰ্ব্বজনবিদিত 
নহয় যদিও নৱ অক্যুদয়ৰ লিখক হিচাপে বিশেষ স্থান আছে। তেওঁলোকৰ 
লিখনিয়ে অসমীয়| সাহিত্যৰ উন্নতিৰ ক্ষেত্ৰত ভালেখিনি অবিহণ৷ যোগাইছিল !, 
প্ৰাকৃবৈষ্ণৱ, বৈষ্ণৱ আৰু উত্তৰ বৈষ্ণৱ যুগৰ কবিতাৰ ধাৰা ভক্তিপ্ৰধান ৷ 
বিভিন্ন ঠাই, মঠ, মন্দিব, তীৰ্থ আদিৰ বৰ্ণনাত্মক চিত্র অঙ্কনেই কবিতাৰাজিব 
প্ৰধান উপদ্দীৱ্ায । বৈষ্ণৱ যুগৰ কবিতাতেো৷ কুণ্ডিল নগৰৰ বৰ্ণন৷, শ্বতৰ বৰ্ণনা, 
লঙ্গাৰ বৰ্ণনাৰ কথ| আছে। বৰ্ণন| ব| বিবৰণ অঙ্কধনত অৰুণোদই যুগৰ কবি- 
সকল বৈষ্ণৱ কবিতাৰ পৰম্পৰাৰপৰ| আঁতৰি আহিব পৰ| নাছিল। 
কৰিত| ৰচনাৰ বাবে প্রয়োজন অনুভূতি আৰু কল্পন৷। অকণোদহই যুগৰ 
কবিৰ ৰচনাত অনুভূতি আৰু কল্পনাৰ প্রাধান্য কম নহয়। ৰোমাট্টিক 
কবিতাৰ নকলে| লক্ষণ অৱশ্যে অৰুণোদই যুগৰ কবিতাত প্রকাশ পোৱা নাই৷ 
কিন্তু অন্সভূতিৰ তাঁবতা, সাধাৰণ বস্তুত অসাধাবণক্ত আৰোপ আদি বোমান্টিক 
কৃৰিতাৰ ভালেখিনি লক্ষণ অকণোদই যুগৰ কবিতাত বিদ্যমান । 
অকণোদই যুগৰ কবিমকলৰ, ভিতৰত নিধি লেভি ফেয়াৰৱেলৰ ৰচনাই 
সবহ । ১৮২৭ খুঃত কলংপুৰ মৌজাৰ সুতাৰ গাঁওত তেওঁৰ জন্ম। নিধিবাস্ষ 
জাতত অসমীয়া হিন্দু। চৈধ্য বছৰ বয়সতে তেওঁ খৃষ্টান ধৰ্ম্মত দীক্ষিত হয় ৷ 


০০৩৬ 


লি 


খৃষ্টান ধৰ্ম্মত দীক্ষিত হোৱাৰ পাচত সেই ধৰ্ম্মৰ প্রতি তেওঁব অনুৰাগ বঢ়াটো৷ 
স্বাভাৱিক | 
অৰুণোদইত তেওঁৰ হিন্দুস্থানৰ বুৰঞ্জী ষষক এলানি বুৰঞ্জীমূলক প্রবন্ধ 
প্রকাশ হয়। তেওঁৰ আন এখন পুথি ভাৰতীয় দণ্ডবিধিৰ অসমীয়া অনুবাদ | 
অকণোদহইত নিধিবামে নঃ লঃ ফঃ এই ছদ্মনামেৰেহে লিখিছিল ৷ 
নিধিবামৰ স্বকীয় বচনাৰ বৈশিষ্ট্য এ্রকাশ পাইছিল তেওঁৰ বিভিন্ন কবিতাৰ 
মাজেদি ;-_প্রভু যীশুখুষ্টৰ অৱতাৰৰ বিবৰণ, নৰকৰ বিবৰণ, সবগৰ বিবৰণ, 
নিস্তাবৰ উপায়, বিনয় বচন, কামাখ্যাৰ বিবৰণ, তীৰ্থৰ যাত্ৰী আদি কবিতাত । 
ষীশুখৃষ্টৰ মহিম| প্রচাৰ কৰাই তেওঁৰ কৰিতাৰ মুখ্য উদ্দেশ্য। নিস্তাবৰ উপায় 
কবিতাত পোনতে হিন্দুধৰ্মৰ দশ অৱতাৰৰ বৰ্ণনন| কৰিছে। দশ অৱতাৰৰ 
বৰ্ণন| দিলেও কৰিব মতে ইয়ে মাইহৰ নিল্াবৰ একমাত্র উপায় নহয়-ঁ 
এই বাপে ধৰি আছে নৱ অৱতাৰ 
নাহি পাব তাৰ পৰ| পাপৰ নিস্তাব 
জিহেতুকে তাব| সবে ত্ৰাণ নাসাধিলে 
নিজ নিজ স্থখ মাত্ৰ সদায় ভুঞ্জিলে । 
গতিকে নিস্ধাবৰ একমাত্ৰ উপায় থৃষ্টত শৰণ লোৱ|-- 
আগজশয়,কৰাহে খ্ৰীষ্টত কাল ব্ৰেথ| যাই 
গ্ৰী্টৰ চবণ বিনে নাহি অন্তে| পাই৷ 
কবিব মতে পাপীসকলক পাপৰপৰ| ৰক্ষ কৰিবলৈ খৃষ্টৰ আবিভাৱ-- 
খ্ৰী্কূপে অৱতাৰ হৈয়| পৃথিবীতে 
উধাৰিছে পাপিগণ স্বপ্ৰাণ দানতে। 
ষীশুখৃষ্টৰ অৱতাৰৰ বিবৰণত খৃষ্টৰ জীৱনৰ দুখ-যাতনাৰ কথাৰ বৰ্ণন| দি 
দেখুৱাইছে কিদৰে বিপদৰ সম্মুখীন হৈও শেষত ধৰ্ম্মৰ ধ্বজ| উৰুৱাব পাৰিলে । 
নৰকৰ বিববণত তেনেদৰে দেখুৱাইছে মানুহে কবা| পাপ কৰ্ম্মৰ কথা। সুখ 
শান্তি লাভ কৰি্বিলৈ হাবিয়াস কৰিলে পাপ কৰ্ম ত্যাগ কৰি খুটত শৰণ 
ল’ব লাগিব। 
তুমি যদি পাপী হব| সেই নককতে জাব| 
মনে মনে দেখাহ| বুজিব। 
এতিয়| সময় আছে ভনলোৰৱ৷ খ্ৰীষ্টে ত্ৰাণ জাচে 
পাপ কম্ম সকলে| চৰিয়। | 


১০৭ 


‘সৰগব বিবৰণ’ত স্বৰ্গৰ স্থখময় জীৱনব বিবৰণ দি শেষত কৈছে এনে স্থখৰ 
ঠাই স্বৰ্গলাভ কবিবলৈ হ’লে খ্ৰীষ্টত শৰণ ল’ব লাগিব। কাবণ খ্ৰীষ্টইহে এনে 


স্বৰ্গপ্রাপ্তিৰ পথ দেখুৱাব পাৰিব। 
খথ্ৰীষ্টৰ সৰণ লোৱ| তেহে স্বৰ্গ জাব| 
নতুবা অনন্তে নৰ্কে অৱশ্যে পাৰিব| | চু 


‘বিনই বচন’তো তেনেদৰে ষীশ্ুব মহিমাৰ কথাকে কৈছে। যীশুৰ শবণ 
ল’লে সকলে| পাপ কৰ্ম্মৰপৰ| মুক্ত হৈ শান্ত্ৰি পথ লাভ কৰিব পাবিব-- 
শুন] সৰ্বজন বিনই বচন 
বিদ্দয়ে দিওক বাম 
পাপ তৰিবৰ যিচু পদে সাৰ 
নাহি অন্য সাৰ আস । 
নিধিবামব আন দুটি উল্লেখবোগ্য দীঘলীয়া কবিতা ‘তিৰ্থৰ বিবৰণ’ আৰু 
*তিৰ্থৰ যাত্র|’। ‘তিৰ্থৰ বিবৰণ’ তৃতীয় অধ্যায় ‘কামাথখ্যাৰ বিবৰণ’ (৭ম বছব ৷ 
নম্বৰ ৮|১৮৫২ খৃঃ )। কামাখ্যাৰ বিবৰণত প্রথমে কামাখ্য| মন্দিবব বৰ্ণন। 


দিছে এনেদৰে-- 

কামবপতে আচে মূৃতি কামাখ্য| দেবিবৰ, 

জিলা গুআহা|ট সিতো পৰ্বত ওপৰ ; 

তটাব নির্মাণ কব] বৰ এক গৰ, 

তাৰ মাজে পুব দুআবে আচহ্‌ মন্যিৰ ; 

ইটাবে বান্ধিচে তাক ভিতৰত গাঁত 

উপম!| কি দিমে| তাৰ পাঢকুৱ| মত ? 

তাহাৰ ভিতৰে থাকে কামাখ্যা স্থন্দবি, 

সি সব ব্ৰিতান্ত মই কহিব নোৱাৰি | 

মুতি আদি কিচু নাই, সিলৰ গুপ্তাঙ্গ 

খনিকৰে কাটি কবিলন্ত সেহি অঙ্গ | ত 

কবিয়ে কামাখ্য| মন্দিৰৰ পূজাৰীসকলৰ পূঙ্গ| পদ্ধতিৰ যিখন চিত্র দাঙি 

এৰিছে সেইখন চিত্ৰত ব্বহিিক বাভিচাবৰ কথাই সবহ। কামাখ্যা মন্দিৰত 
পূজাৰ নামত চলা শোষণ, ব্ৰাহ্মণ কুমাবীপকলৰ ব্যভিচাৰ, পাণ্ডাসকলৰ কাৰ্য্য 
আকু পূজ| পদ্ধতিৰ যি চিত্র কবিতাত প্ৰকাশ পাইছে, সেই চিত্ৰ কিমান ; 
নিবপেশ্ষভাৱে দাঙি ধৰিব পাৰিছে সন্দেহ হয় । মৃ 


লে 


নতুনকৈ গ্রহণ কৰ| খৃটান ধৰ্ম্মৰ প্ৰতি থক| আন্তগত্যই হিন্দু মঠ-মন্দিবৰ 


প্রতি যে বিদ্বেষ ভাব সৃষ্টি কৰিছিল সেই কথা! অস্বাকাৰ কৰিব নোৱাৰি! 
কবিতাটোৰ শেষৰ ফালে থক। গভীৰ অন্থৰাগ আৰু বিশ্বাসৰ চিত্ৰ স্পষ্ট। 


নিজ বুধি গিয়ানে মই একোকে নোআৰে| 
কেৱল প্রভু খিষ্টত ভাবসা জি কৰে| । 
তেৱে সব শক্তিমান জদি দিএ সক্তি 
বোবা কথা কব পাৰে তেওঁতে হলে ভক্তি ; 
কবিৰ খৃষ্ট ধৰ্ম্ম আৰু ষীশুখুষ্টৰ পতি ইমান গভীৰ বিশ্বাস উপজিছিল যে 


খৃষ্ট ধৰ্ম্ম এহণ কবিলে মান্তহৰব একে। অপায় অমঙ্গল হ’ব নোৱাৰে | 


‘তিৰ্থৰ যাত্ৰ|’ চতুৰ্থ অধ্যায়ত ‘হয়গ্রিব মাধৱ আকু কেছাৰনাথ’ৰ বিবৰণ 


(৭ বছব। নম্বৰ ৯।১৮৫২)। উক্ত বিবৰণতে| কবিয়ে অতিৰঞ্জনৰ হাত 
এবাব পৰা| নাই। প্রথমতে হাজোৰ হয়ঞ্জীৱ মাধৱৰ মন্দিবৰ ভিতৰত নৃত্য 
পৰিবেশন কৰ! নভঁকীসকলৰ এখনি অশ্লীল ছবি দাডি ধৰিছে। কবিৰ মতে 
ম্‌ন্দিবৰ নভঁকীয় নৃত্য নিলাজ নৃত্যহে ৷ 


এহি মতে নিত্য গান কৰি ৰঙ্গ বৰ; 
নিলাজ হৈয়া নাচে, নে লাগে ভাগৰ | 
হয়গ্ৰীৱ মন্দিৰৰ অলপ ওচৰতে কেদাৰনাথ। কেদাবনাথৰ ওচৰতে 


এটি পুখুবী। এই পুখুৰীতে আছে মোহন! কাছ। 


চাগ নতু পাব জাতিগণ হাতে দিয় 
এটাহ পাৰি মাতে কাচ মহন| বুলিয়া । 
ইয়াতে৷ কবিব চকুত পৰিছে ধৰ্ম্মৰ নামত শোষণ নিষ্পেষণ ব্যভিচাৰ | 


_ এহ কৰিতাটে| কবিয়ে নিস্তাবৰ একমাত্র উপায় দেখ পাইছে খৃষ্ট ধৰ্ম্মত 
দীক্ষিত হোৱাৰ দ্বাবাহে | 


এই হেতু বোলে| মই, মোৰ বাক্য ধৰ| 
ভজি যিচু খিষ্ট পদ পাপ সিন্ধু তৰ| | 
তাৰ্থযাত্ৰ৷ কবিতাত আনহাতে কবিয়ে এজন ইশ্বৰৰ উপাসন| কৰাৰ 


কথাহে দঢ়াই দঢ়াই কৈছে। তেওঁৰ মতে আন দেৱ-দেৱত| পূজাব প্রয়োজন 


নাই। খৃষ্ট ধৰ্ম এহণ কৰিলেও নৱবৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ প্রতি থক| কবিৰ অজানিত 


অন্থবাগৰ চানেকি কবিতাটোত প্রকাশ পাইছে। খৃষ্টান ধৰ্মৰ মতেও এজন 


ভগৱানৰ প্রাৰ্থনাৰ কথাহে সকীয়াই দিয়ে। 


নিধি লেভি ফেয়াবৱেলৰ কবিতাৰাজিব মাজেৰে যীশুৰ মহিম| কাৰ্ভন 
কৰি খৃষ্ট ধৰ্ম্মত শবণ লোৱ| কথাকে কৈছে যদিও তেওঁৰ কবিতা প্রাচীন 
বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ আহিত ৰচিত। প্রাচীন বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ দৰে কৰিতা- 
সমূহত ভক্তিপূর্ণ হৃদয়ৰ পৰিচয় পোৱা গৈছে। প্রাচীন বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ 
দূৰে কবিতাৰ ছন্দ, পদ, পয়াব, দুলড়ি, ছবি আদি ছন্দত বচিত। তেওঁৰ 
কবিতাই আধুনিক কবিত৷| বচন| কৰাব বাট মুকলি কৰি দিলে । 
বৰ্ণনামূলক কবিতা বচনাত অৰুণোদই যুগৰ এজন স্থপ্ৰসিদ্ধ কবি কিনাৰাম 
সঁন্তিয়।। ৬ষ্ঠ বছব ৩য় সংখ্য| অকণোদইত (মাৰ্চ ১৮৫১ খৃঃ ) প্রকাশিত 
‘কলিকতাৰ স্তৃখিয়াতি’ (1)2501]})807, ০1 010060 ) এটি দীবলীয়। 
কবিত|। কবিতাটোত পথ হেকৱ| লোকৰ খেদ, খাচ কমিচন অফিচ বৰ্ণন, 
চুপ্ৰিম কোৰ্ট বৰ্ণন আদি বিভিন্ন ভাগত কলিকতাৰ বৰ্ণন| দিছে। কবিতাটোত 
ছকুৰি বছৰ আগৰ কলিকত| চহবৰ এখনি জীৱন্ত চিত্ৰ ফুটি ওলাইছে। 
কৰিয়ে পৌৰাণিক কবিতাৰ আহিতে কলিকতাৰ বৰ্ণন| দাঙি ধৰিছে। 
কিনাবাম সন্তিয়াই কলিকতাৰ বৰ্ণন] দিওঁতে যেন আনন্দত আত্মহাৰা ৷ 
তেতিয়াৰ জনবহুল কলিকতাৰ পৃুষ্থান্ৰপুঙ্ম বিবৰণ দি কবিয়ে লিখিছে যিজনে 
কলিকত| চহৰ দেখ| নাই সেইজন মাটিৰ কলহৰ মাজতে লুকাই আছে। 
কন্ধত| নগৰ জেই জন দেখ| নাই; 
মিতিকাৰ কলচিতে আচহ লুকাই: 
জেই জন দেখিয়াছে কন্ধত| ভূবন 
চকু দ্বাব| কবিলেক অমৃত ভোজন | 
ছকুৰি বছৰ আগৰ গুৱাহাটীৰ চহবৰ এখনি চিত্র দাঙি ধৰিছে ধৰ্ম্মকাস্ত 
‘গোহঁইয়ে তেওঁৰ গুৱাহাটীৰ বিবৰণ ( 1)65211201011 01 08001)801 ) 
(৮ বছৰ | ৬ নম্বৰ, জুন ১৮৫৩ থৃঃ ) নামৰ কবিতাত। পদ ছন্দত ৰচিত 
কবিতাটিব বৰ্ণনাত আছে এদিন কিদৰে ইন্দ্ৰনংশী আহোম বাজত্বৰ অৱসান 
ঘটিল আৰু কোম্পানীৰ ৰাজত্ব হ'ল । কোম্পানীৰ চাহাবসকলে গুৱাহাটী 
চহৰত বৰ বব পকাঘৰ সঙালে । 
পৰত সমান ঘৰ দেখি লাগে ভই 
ওচৰত ব্ৰহ্মপুত্ৰ নদিও বহহ ; 
ভিতব সোমালে গাৱে বায়ু লাগে ভাই; 
কতে|। কতে| লোক সব পৰি নিদ্ৰ৷ জাই। 


১১০ 


কছাৰী ঘবতে আমোল] মহবীব মাজত বহি থাকে শাসনৰ বাঘজৰি লৈ 
বগ| হংৰাজ চাহাব ৷ ইংৰাজ চাহাবৰ গুণ বৰ্ণনাতে| কবি আপোন পাহৰ| হৈ 
পৰিছে। 
মাচিয়াত বহি থাকে দেখিতে স্থনাৰ 
পদুম চাকাব জেন চৌপাসে কেসব । 
ছকুবি বছৰ আগতে কছাৰীৰ কাষত সজ| ট্ৰেজাৰি, কমিচনাৰ অফিচ, 


ডেপুটি কমিচনাৰৰ ঘৰ, দীঘলী পুখুৰীৰ বৰ্ণন| মন কৰিবলগীয়া । তেতিয়াৰ 


দ্বিনতে ইটাবে সজ| পকীঘব, দুৱাৰ-খিৰিকীত আয়ন| লগোৱা আৰু ওপৰৰ 
চালত বগী তাম্‌ পাত অৰ্থাৎ টিনপাত দি সঙজ্| কাধ্য কবিৰ চকুত আচৰিত 
লাগিছিল। 
আচিৰ দুআৰ সব জলমল কৰে, 
চাহিবাক নোআবি চকুত চাটমাৰে; 
তেতিয়াব দিনত গুৱাহাটী বজাব চাৰিখন । এই চাৰিখন বজাৰব [৬১১ 
ফাচি বজাৰখনেই ডাঙৰ । 
‘গুৱাহাটা জিলা’তে মান্তহৰ কল্যাণৰ কাৰণে পাতিছিল চিকিত্সালয় 
পঢ়াশালি । 
হাস্পিটাল নামে ঘৰ এগোটা আচই, = 
অচমিয়া লোকে জাক বেজঘৰ কই। 


কচাৰি ওচৰে দুই স্কুল আচই, 

অচমিয়া লোকে জাক বোলে বিদ্ধালই ; 

কম্পানি মহিন| দিয়া পণ্ডিত ৰখিচে 

পব উপকাৰ কবি লৰাক পৰ্হাইচে | 

গুৱাহাটীৰ পশ্চিম দ্বিশে ভৰলু নম্ীৰ ওপবত সজাইছিল কাঠৰ দলং । 

সেই বৰ্ণনাও মনোৰম । দুয়োপাৰে দ’লৰ আকাৰে ইটাৰে গাঠিছিল খুটা আৰু 
সেই খুটাৰ ওপৰতে কাঠৰ পাতেবে সাজিছিল দলং । এনেদৰে কবি ধৰ্ম্মকান্ত 
গোহাঁয়ে ১৮৫৩ খুঃতে গুৱাহাটীৰ মনোৰম বৰ্ণন| দাঙি ধৰি ইংবাজ চৰকাৰৰ 
প্ৰশংসাত পঞ্চমুখ হৈ পৰিছিল 


ূ এতেকে ধমিষ্ঠ ন|হি ইংৰাজ সমান, 


পৰব কাৰণে কোনে কৰে এত মান । 


১১১ 


অকণোদই যুগৰ আন এজন কবি দয়াৰাম চেতিয়া । ‘বংপুৰ নগৰৰ বৰ্ণন" 

আকু ‘ছপাখানাব বিবৰণ’ তেওঁৰ দুটি প্রখ্যাত কবিত| ৷ 
(৮ বছব। নম্বৰ ১৷ ১৮৫৩ খৃঃ) কবিতাত কবিয়ে তেতিয়াৰ ৰংপুৰ 
নগবব বিবৰণ দাঙি ধবিছে। ইন্ত্ৰবংশী আহোম ৰজাসকল আহি কিদৰে ৰংপুৰ 
নগৰ নিৰ্ম্মাণ কৰি বংঘব, তলাতল ঘব সাজিছিল, চেতিয়াৰ কবিতাত 
ইতিহাসৰ সেই চিত্ৰ স্পষ্ট ূ 

'তলাতল ঘৰ সিতে| অতি ভয়ঙ্কৰ 

দেখিলে মাত্ৰকে মন মোহহই নবব । 


এতিয়া হৈলন্ত তাত বহুত জংঘল 
তথাপিতো চালে চকু কৰে জলমল । 
সেই নগৰতে জয়দূল, শিৱদল, দ্েবীদলৰ সোণৰ কলচীয়ে আহোমৰ বিজয় 
কীণ্ত্তিব সাক্ষ্য বহন কৰিছে। ৰংপুৰ নগৰতে ইংৰাজে জিলা পাতিলে ৷ 
ইংবাজ আমোলত জিলাৰ প্রধান চহবসমূহক জিল বোল।| হৈছিল ৷ 
আচাম বনাই তাক নগৰ বোলই 
সি সবক ইংবাজি-এ জিল| নাম কই ৷ 
শিৱসাগৰ ব| ৰংপুৰ নগৰতে আমেৰিকান বেত্্টিঃ মিছনাৰীসকলে স্থাপন 
কৰিছিল এটি ছপাশা1ল । এই ছপাশালতে ছপ৷ হৈ ওলাইছিল পএথম অসমীয়া 
সংবাদ পত্ৰ অকণোদই। দয়াৰাম চেতিরাই ‘ছপাখানাীৰ বিৱৰণ 
(,])252010]01। 0£ [016. 67108716 01০০) ( ৮ বছৰ | নম্বৰ ২) 
১৮৪৩ খৃঃ ত ) কবিতাত দিয়া| ছপাখানাৰ বিবৰণ মন কৰিবলগীয়। । অসমীয় 
মানুহে ছপাকল ব| আখৰ ছপোৱ| যন্ত্ৰ দেখ৷ সেয়ে এথম। সেইবাবে অসমীয়া 
মানুহৰ চকুত ছপাখান| এক আচৰিত যন্ত্ৰ । কবিতাটোত সেই বৰ্ণনা আছে। 
অৰুণোদই কাকত কেনেদৰে সম্পাদ্বনন| কৰিছিল তাৰ আভাসে| কবিয়্ধে 
নিদিয়াকৈ থক| নাই৷ 
নান| দেসে নান| বাত্ৰ জত জত পাই, 
ডাকেৰে সি সব কথা ইথানে পঠাই ; 


'তাত জত কথ। থাকে কম্পোচ কৰহ 
মিচ| কথা| তাৰ মধ্যে কিচু নে লেখই, 


৩৩% 


‘ৰংপুৰ নগৰৰ বৰ্ণন।” 


ওপবে কাগজ দিয়| আখৰ চাপই 
চাহাবক দিএ নিয়া তাহাক পহঁই । 
পহি স্থনি পাই তাত জতেক অস্থধ 
কৰেক্ত কবিয়। পাচে তাক কৰে স্থধ; 
এই মতে হলে পাচে ফৰ্মক বান্ধই 
হুজুৰ হুকুম্‌ মতে তাহাক-চাপই । 
দুই খান শাল আচে সমস্তে লোহাব; 
আৰু ভালেমান অন্ত মাজত তাহাৰ; 
তাহাৰ ওপৰে নিয়া| আখবক থই 
কুলত কালিক আনি ওপৰে ঘহহ ৷ 
এক চেপ| দিলে তাত আখৰ বহই 
এক নিমিষতে চাবি পাচ খন হহঁ ৷ 
এনে পদ্ধতিৰে কাগজ ছপাই উলিভওৱ| কাধ্যই দয়াবাম চেতিয়াৰ দৰে 
অসমীয়| মানুহক বিস্মিত কৰি তুলিছিল। 
দুই এক দিনে জাক লিখিতে নোআৰে 
সি সব আখৰ জান| একে বাবে পাৰে । ্‌ 
অকুণোদই কাকতত বিবিধ বাতৰি, প্রৱন্ধ, কবিত| ছপ| হোৱাৰ উপবিও 
কাঠৰ ব্লক সাঙ্গি কাকতত বিবিধ ছবি ছপাই উলিয়াইছিল। 
অকুনদহই মধ্যে নকচ| জত আচে 
দিনে দিনে চাৰি জনে তাহাক কাটিচে | 
ছপাখানাৰ কাৰ্য্যই কবিক ইমান অভিভূত কৰি তুলিছিল যে তেওঁৰ মতে 
সি মান্তহৰ কাধ্য নহয়, দেৱতাৰ কাৰ্য্যহে : 
ধন্ত ধন্তা ইংবাজিহে বুদ্ধিমান হই 
দেৱৰ নিৰ্মান কশ্ম মান্নহে কৰই | 
প্রতি ঘণ্টাৰ অন্ভতবে অন্তৰে ঘণ্ট| বজাই সময় সঙ্কেত দিয়| কাধ্যৰে| উল্লেখ 
কৰিবলৈ কবিয়ে পাহৰ] নাই; 
ঘণ্ট। এক আছে সিতে| ঘৰ ওপৰতে * 
নিতে নিতে বাদ্য কৰে প্রত্যেক ঘণ্টাতে। 
শেষত কবিয়ে বৈষ্ণৱ-কবিতা|ৰ আহিবৰে নিজব পৰিচয় ঢ্নি সামৰণি 
মাৰিছে? 


নু 


অসমীয়| সাহিত্য-বিচিত্ৰ৷--৮ 


মোৰ ছান| নিজ গ্ৰাম উত্তৰ পাবত 
জন্ম ধৰি আছে| মই আহোম কুলত | 
কেফায়েৎ উল্লাৰ “জ্ঞানী অজ্ঞানীৰ চবিত বৰ্ণন|” ( ১৬ বচৰ । নম্বৰ 
১১| ১৮৬১ খৃ: ) এটি নীতি-উপদ্নেশযূলক কবিতা । জগতত প্রকৃত জ্ঞানী কোন 
কবিতাটোত সেই কথাৰ চিত্র এখনি দ্বাঙি ধৰিবলৈ যত্ন কৰিছে । কবিতাটোৰ 
উপম| আৰু প্রতীকবাজিব মাজত তাৰ নিজস্ব বৈণিষ্ঠ্য প্ৰকাশ পাইছে। 
্‌ পণ্ডিতৰ গুণ যেন আতবব ঘ্ৰাণ, 
বাপাৰ ভিতবব পব| ক্ৰমে কৰে দান | 
পণ্ডিতৰ পাণ্ডিত্যই কেনেদৰে নকলোবে দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে সেই কথাব 
আভাস দ্বি লগতে আৰু কৈছে--= 
বাজীকৰে ঢোল বজায়, শব্দ মাত্ৰ হয়; 
ঢোলৰ ভিতবে দেখ| কিছুমাত্ৰ নায়। 
মুনশী কেফায়ং উল্লাৰ কবিত| নীতি-উপদেশমূলক তন্বগধুব হ’লেও 'ভাৰ- 
ভাষ| সহজ-সবল। 
পূৰ্ণানন্দ শম্মাৰ ‘বিৱেচনাঁৰ গুণ’ অৰুণোদইত ( চেপ্টেম্বৰ, ১৮৫৩ চন) 
প্ৰকাশিত আন এটি কবিত| ৷ কবিতাটিৰ প্রতি শাবীৰ প্রথম আখববোৰ 
লগ লগালে কবিত| লেখকৰ নাম-ঠিকন| ওলাই পৰে --“সিবসাগৰ নিবাসি 
স্ন পুৰনানন্্‌দ সবম| মহোৰিব ক্ৰিমিনন কউৰঢ” । 
কানি খাই ষে অসমীয়| জাতি অধঃপতনৰ গ্ৰাসত পতিত হৈছে সেই 
কথাৰ প্রতি লক্ষ্য ৰাখি অৰুণোদইত ( ১ বচৰ। নম্বৰ > ৷ জান্্ৱাবী ১৮৪৬ ) 
‘কানিব বিৱৰণ’ নামৰ কৰিত| এটি সন্নিৱিষ্ট কবিছে। কবিতাটোত লিখকব 
নাম নাই । 
অতি মন্দ বস্তু কানি 
জি খাই বৰ অগিয়ানি, 
সঞ্চিত বস্তু হই তাৰ হানি 
মুখে কই কটু বানি ৷ 
সকল লোকে থাকে জানি 
কানি খাই মন্দ প্রাণা 
সি নহই সংসাৰত গিয়ানি, 
কথাই ‘তাৰ অপ্ৰমানি ৷ 


ত৬৪ 


িকিতপক্ষে অৰুণোদইৰ কবিতাৰাজিয়ে আধুনিক অসমীয়| কবিতাৰ বাবে 
বাট মুকলি কৰি দিয়ে । অকৰুণোদইব পাতত অসমীয়] "লনি জন্ম | 
অৰুণোদইৰ কবিতাৰ ওপৰত বৈষ্ণৱ কবিতাৰ পএভাৱ স্পষ্ট। কবিতাৰ ৰচনা- 
ৰীতি বৈষ্ণৱ কবিতাৰ আহিব, প্রকাশভঙ্গীও বৈষ্ণৱৰ কবিতাৰ নিচিনাই । 
কিন্তু বিষয়-বস্তু নিৰ্ব্বাচন-কৌশল অকণোদইব কবিতাই আধুনিক তথ| 
মি িক কবিতাৰ ওচৰ চাপিব পাৰিছে। ৰোমাণ্টিক কবিতাৰ সাধাৰণ 
ৰ ৰ অৰুণোদহৰ কবিতাত বিদ্যমান। হয়াব 
ত সে খণ্ড-কবিত| ৰচন| কৰি বোমান্টিক কবিত| বচনাৰ বাট 
মূকলি কৰবি দিয়ে। বলদেৱ মহন্ত, ৰত্বেশ্বৰ মহস্তৰ উক্ত আন্দোলনত বৰঙণি 
কম নহ্য়। 
ভনৈশ শতিকাৰ শেষ দশকত জোনাকীৰ মাধ্যমেৰে ৰোমাণ্টিক কবি 
লে ৰমাৰ আগবৱাল|, লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা, হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী, পদ্মনাথ 
বক আদিয়ে পূৰ্বৰ অকণোদহই যুগৰ আৰু উ 
খাৰ পথেৰে অগ্ৰসৰ হৈ অসমীয়! কাব্য-সাহিত্যত নতুন বাৰ্ত্তা বহন 
আমেৰিকান বেপটিষ্ট মিছনাৰী, অকণোদই কাকত আৰু অকণোদই যুগ 
আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যৰ পথ-প্ৰদৰ্শক | অসমীয়া ভাষা-সাহিত্য আৰু 
অসমীয়া জাতিয়ে এই অৱদানৰ কথ| চিৰকালেই স্বীকাৰ কৰিব লাগিব। 


৩৩৫ 


| অসমীয়| দ্ৰমণ-সাহিত্য ! 


পুথি অধ্যয়ন আকু দেশ ভ্ৰমণ মানহৰ বাবে জ্ঞান আহৰণৰ দুটি পথ। 
পুথি অধ্যয়ন সহজলভ্য হ’লেও দেশ ভ্ৰমণ সকলোৰে বাবে সম্ভৱ নহয়। 
বিশেষকৈ ভাৰতবৰ্ষৰ বাহ্বিত ভ্ৰমণ কবাটে। মনত অদম্য ইচ্ছা থাকিলেও 
বিদ্বেশ ভ্ৰমণ যাবে-তাবে বাবে সম্ভৱ নহয়। কিন্তু সাহিত্যই যে বিদ্বেশ ভ্ৰমণৰ 
স্পৃহ| কিছু পৰিমাণে নিবাৰণ কৰিব পাৰে সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। ভ্ৰমণ 
সাহিত্যই পুথি অধ্যয়ন আৰু দেশ ভ্ৰমণৰ স্পৃহা নিবাৰণৰ সহজ পথ । অৱশ্যে 
এই স্পুহ| নিবাৰণৰ বাবে ভ্ৰমণ সাহিত্য উৎকৃষ্ট হ’ব লাগিব। 

অসমীয়| ভ্ৰমণ সাহিত্যৰ ইতিহাস, কাব্য, নাটকৰ দৰে গৌৰৱপূৰ্ণ 
তুলনামূলকভাৱে বিচাৰ কৰিলে অসমীয় আন সাহিত্যব তুলনাত শ্ৰমণ 
কাহিনীৰ সংখ্যা তাকব। কিন্তু অসমীয়| ভ্ৰমণ-সাহিত্যব স্থচন| খৃষ্টীয় সপ্তদশ 
শতিকাত। ৰুত্ৰসিংই বজাৰ কটকী অঙ্জুনদাস বৈৰাগী আৰু বসত্বকন্দলী 
শৰ্ম্মাই ত্ৰিপুৰ| বাজ্যলৈ বজাৰ কটকী হিচাপে গৈ বচন| কৰা| ত্ৰিপুৰা বুৰঞ্জী 
প্রথম অসমীয়| ভ্ৰমণ-কাহিনী । পুথিখনৰ নাম আছিল ত্ৰিপুৰ| দেশৰ কথাৰ 
লেখ| | পুথিখনিত ত্ৰিপুৰ| বাজ্যব মাণিক্য বংশৰ উথান-পতনৰ কথাই সৰহ 
ঠাই অধিকাৰ কৰিছে যদিও ত্ৰিপুৰা দেশলৈ যোৱা পথৰ বিৱৰণ, দেশৰ ৰীতি- 
নীতি আচাৰ-ব্যৱহাৰ আদিয়ে পুথিখন অধিক আকৰ্ষণীয় কৰি তুলিছে। 

ভ্ৰমণ-কাহিনীব সমপৰ্য্যায়ৰ আন এখন পুথি কথা| গুৰুচৰিত। কথা গুৰু- 
চৰিত দবাচলতে চৰিত সাহিত্যৰ অন্তৰ্গত। মহাপুৰুষীয়া বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ প্রৱৰ্ত্তক 
গুৰু দুজনাৰ জন্ম-বৃত্তান্ত পুথি দুখনিৰ প্রধান উপজীৱ্য। কিন্তু পুথিখনিব 
আকৰ্ষণীয় দিশ ভ্ৰমণ-বৃত্তান্ত | 

উনবিংশ শতিকাত অৰ্থাৎ অকণোদই যুগব সমসাময়িক কালছোৱাত দুই- 
এটি প্রৱন্ধৰ মাজত ভ্ৰমণ অভিজ্ঞতাৰ বৰ্ণনন| পোৱ| যায়। গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ 
সৌমাৰ ভ্ৰমণ তেনে এটি প্রৱন্ধ | সৌম।ৰ ভ্ৰমণক প্রকৃত ভ্ৰমণ-সাহিত্যৰ পৰ্ষ্যায়’ 
ভুক্ত কৰিব নোৱাৰি যদিও এই কালছোৱাৰ আন আন সাহিত্যয়ো| তেনে- 


1১৩৩ 


| 
। 


[,; 


ভাৱে পএকৃত দিকুদৰ্শন কবিব পব| নাই। কিন্তু সৌমাৰ ভ্ৰমণে যে বিংশ 
শতিকাব লিখক-লিখিকাক ভ্ৰমণ-সাহিত্য বচন| কৰিবলৈ পথ দেখুৱাইছে সেই 
বিষয়ে সন্দেহ নাই । গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ আন এটি ভ্ৰমণ-কাহিনী ‘আনাম 
যাত্ৰ)। আমাম যাত্ৰ৷ বিজুলীত প্রকাশ হৈছিল। 
অসমীয় সাহিত্যত ভ্ৰমণ-সাহিত্যৰ স্ুচন| হয় বিংশ শতিকাৰ প্ৰাৰম্ভতে। 
প্রকৃততে ভ্ৰমণ-সাহিত্যই বিকাশ লাভ কৰিলে স্বাধীনত| লাভৰ পিছত। 
স্বাধীনত! লাভৰ আগৰ কালছোৱাত খুব কম সংখ্যক অসমীয়| মানুহৰ বাবেহে 
বিদেশ ভ্ৰমণ সম্ভৱ হৈছিল। পৰাধীন দেশৰ নাগবিক হিচাপে অসমীয়৷ মানুহৰ 
ব্বাবে বহু সময়ত আছিল বহুতে] বাধ৷ ৷ স্বাধীনতা লাভৰ পিছত দেশ ভ্ৰমণৰ 
বাবে সা-হুবিধ৷ লাভ কৰাৰ উপবিও অসমৰ ভালেমান ব্যক্তিয়ে শিক্ষাবি়ি, 
শিক্ষাৰ্থী আৰু ৰাজনৈতিক, সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ এতিনিধিবপে দেশ ভ্ৰমণৰ 
স্থবিধণ| লাভ কৰিছে। অসমৰ বনহুজ্গন পুৰুয-মহিলাই তেওঁলোকব ভয়ণ 
অভিজ্ঞতাৰ কথ। বিভিন্ন আলোচনীৰ পাতত, বাতবি-কাকত আদিত মনোৰম 
ভাষাৰে বৰ্ণন| কৰিছে। ধাৰাবাহিকভাৱে লিখ| এনে যৰণবৰ ভ্মণ-কাহিনী- 
সমূহ পিছত পুথিৰ আকাৰত প্রকাশ পাইছে। কেইখনমান ভ্ৰমণ-কাহিনী 
পুথিব আকাৰত লিখাও হৈছে। ভ্ৰমণ-কাহিনীমসমূহৰ মাজেবে যে আমি চকুৰে 
নেদেখ| দেশ-বিদেশৰ বহুখিনি কথ| জানিব পাবিছে| সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই 
অসমীয়| ভ্ৰমণ-কাহিনীসমূহৰ ভিতৰত ইউৰোপৰ বিষয়ে-লিখ| ভ্ৰমণ- 
কাহিনীৰ সংখ্যাই সৰ্ব্বাধিক। ইউৰোপৰ ভিতৰতো গ্ৰেট ব্ৰিটেইন অৰ্থাৎ 
লওনৰ বিষয়ে এতিয়ালৈকে যিমানবিলাক ভ্ৰমণ-কাহিনী ওলাইছে,আন কোনে| 
দেশব বিবয়ে সিমান ওলোৱ| নাই| গেট ব্ৰিটেইনৰ বিষয়ে লিখ| ভ্ৰমণ 
কাহিনায়ে সংখ্যাধিক্য লাভ কৰাৰ কাবণ হ’ল লঙণুন মহানগৰীৰ লগত 
ভাবতবৰ্ষৰ সম্পৰ্ক বেছি। উচ্চ-শিক্ষাব বাবে লণ্ডনলৈ অসমৰপৰ| যিমান 
ছাত্ৰ-ছাত্ৰী যায় আন কোনে] দেশলৈ নাযষায়। বৰ্ত্তমান বিদেশত থক| ছাত্ৰ- 
ছাত্ৰীৰ ভিতৰত লণ্ডনত থক। অসমীয়| ছাত্ৰ-ছাত্ৰীৰ সংখ্যাই সবহ। সেইবাবে 
খণ্ড-প্ৰৱন্ধৰ উপবিও পুথিৰ আকাৰত লিখ| কেইবাখনে] ভ্ৰমণ-কাহিনী প্রকাশ 
পাহছে। অসমীয়| প্রথম ভ্ৰমণ-কাহিনী জ্ঞানদদভিবাম বকৱাৰ ‘বিলাতৰ 
চিঠি’ লণ্ডন ভ্ৰমণ সম্বন্ধেই লিখ| | ৰ । ্‌ 
__ লণ্ডনৰ পিছতে আমেৰিক! যুক্তৰাজ্য আৰু কচঢেশ সম্পৰ্কে কেইবাখনে] 
ভ্ৰমণ-কাহিনী লিখ| হৈছে। কচ দেশ আমাৰ মিিত্ৰদেশ। আমেৰিকাৰ 
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লগতে| ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ । সেইবাবে এই ফুই দেশৰ বিষয়ে কেইবাখনে! ভ্ৰমণ-কাহিনা 
লিখ| হৈছে। 
চুইজাৰলেণ্ড, ইজৰাইল, ডেনমাৰ্ক, আফগানিস্থান আদি দেশব বিষয়ে 
লিখা ভ্ৰমণ-কাহিনীও কম নহয়। উভ্ত দেশবোৰৰ বিষয়ে ভালেমান প্রৱন্ধ 
আলোচনীৰ পাতত সিঁচৰতি হৈ আছে। ইউৰোপৰ বিভিন্ন দ্েশব ওপবত 
লিখা ভ্ৰমণ-কাহিনীৰ সংখ্য] যিমান বেছি, সেই হিচাপে এচিয়া মহাদেশৰ ওপৰত 
লিখ| আকু বিশেষকৈ দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ ওপবত লিখ| ভ্ৰমণ-কাহিনীৰ সংখ্যা 
একেবাৰে কম; ৰাজনৈতিক সম্বন্ধ নাথাকিলেও দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ দেশ 
সমূহৰ সাংস্কৃতিক সদ্বন্ধ আন দেশতকৈ বহুতে| বেছি। দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ 
দেশসমূহ আনহাতে আমাৰ চুবুৰীয়া দেশ। চীন, জাপান, বিশ্বৰ আগ" 
শাবীৰ দেশসমূহ সম্বন্ধে অসমীয়া সাহিত্যত তেনে কোনে৷ ভ্ৰমণ-কাহিনী নাই। 
বিংশ শতিকাৰ প্রাৰম্ভতে অসমীয়। সাহিত্যত ভ্ৰমণ-কাহিনীৰ জয়যাত্র৷ 
সুচন| কৰিলে জ্ঞানছাভিবাম বৰুৱাই ‘বিলাতৰ চিঠি’ লিখি । পোনতে শ্ৰমণ" 
কাহিনীখন ছোৱ| ছোৱাকৈ বেজবৰুৱ| সম্পাদিত বাঁহীৰ পাতত প্ৰকাশ 
পাইছিল। পুথিখনিৰ পাতনিত লিখিছেঃ ‘স্বৰ্গীয় -লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ 
বাহৃলৈ বিলাতবপৰ| বিলাতৰ বিষয়ে দুখনমান চিঠি পঠিয়াইছিলে| ১৯০৯ 
খুঃত | নিজৰ দেশ ভাৰতবৰ্ষ পালোহি সেই বছবৰ সামৰণিৰ সময়ত। 
দুখনমান চিঠিৰ পাছৰ চিঠিবিলাক ভাৰততে লিখ|। এই লিখাবোৰ ১৯০৯ 
খৃঃৰপৰ| ১৯১৮ খৃ:লৈকে বীহীত মাজে মাজে ওলাইছিল। এই কিতাপখনৰ 
নাম ‘বিলাতৰ চিঠি আৰু কথা’ দিম বুলি ভাবিছিলে| ৷ কিন্তু আজিকালি 
মানুহৰ সময় কম | সকলো কামকে সংক্ষেপে সমাধ| কৰিব খোজে৷ সেই 
দেখি কিতাপখনৰ নাম সংক্ষেপে ‘বিলাতৰ চিঠি’ থলে৷ ৷” বিলাতৰ চিঠি 
পুথিব আকাৰত প্রকাশ হয় ১৯৩৯ খু:ঃত। আৱাহনৰ পাতত ‘বিলাত ভ্ৰমণ’ 
শীৰ্ষক এলানি প্রবন্ধ লিখা আন এজন লিখক গ্ীবিকাশচন্দ্ৰ গোহাই। 
‘বদজন’ৰ ‘দুই চেপ্টেম্বৰ) আৰু ‘বাইয়| কণ্ডিওচ’, ডক্টৰ প্রফুল্ন দত্ত গোস্বামীৰ 
‘বিলাতত সাত মাহ’ (পিছত ‘সোণ কূপ নহয় সি দেশ”), এ্ৰীঘনশ্যাম 
তালুকদাবৰ ‘গ্ৰেট ব্ৰিটেইনৰ কথা|’ আৰু শ্ৰীঅণু বৰুৱাৰ ‘সাগৰ দেখিলো|’ গ্ৰেট 
ব্ৰিটেইনৰ বিষয়ে লিখ৷ আন আন পুথি ৷ 
জ্ঞানদাভিৰাম বৰুৱাৰ দৃষ্টিব বিলাতৰ পটভূমি প্রায় তিনিকুৰি বছৰ আগৰ ;০ 
ইতিমধ্যে বিলাতৰ পৰিৱৰ্ত্তন হৈছে বহুখিনি। ১৮৯৫ থুঃত তেওঁ পোন 
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প্রথমতে বিলাতলৈ যায়। ১৯০৭৯ খুঃলৈ মুঠতে তিনিবাৰ গৈছিল। বিলাতৰ 


চিঠিত স্বগীয় বৰুৱাই বিলাতৰ এটি থুলমূল পৰিচয় দিবলৈ সক্ষম হৈছে। 
ই৷৷ঘনশ্বাম তালুকদাবৰ ‘গেট ব্ৰিটেনৰ কথা’ পুথিত দেশখনৰ বিষয়ে জানিব- 
লগীয়। সকলে। কথাবে সম্ভেদ দিব পাৰ্িছে। বিলাতৰ কথা এইখন পুথিত 
যিমান বিস্তৃতভাৱে লিখিছে আন কোনে| পুথিতে সিমান নাই। বদ্জনৰ 
দুই চেপ্টেম্বৰত লণুনৰ বিৱৰণৰ লগতে বিভিন্ন শ্ৰেণীৰ মানৱ জীৱনৰ ওপবত 
পখৰ আলোক সম্পাত কৰিছে বুলি ক’ব পাবি। সক-বৰ সকলে! শ্ৰেণীৰ বাক্ধিৰ 
বিবয়ে সঞ্চয় কৰা| বিচিত্ৰ অভিজ্ঞতাৰ আভাস বদজনৰ ‘দুই চেপ্টেম্বৰা আৰু 
‘বাইয়। কণ্ডিওচ'ৰ অন্যতম আকষণ। ডক্টৰ গোস্বামীৰ ‘সোণ ৰূপ নহয় 
সি দেশ’ পুথিত বিলাতব বিভিন্ন সঞ্চিত অভিজ্ঞতা প্রকাশ পাইছে। মানৱ 
জীৱন, শিক্ষ৷, কষ্টি-কলাব বিষয়ে থুলমূল আভাস এটি দ্বিবলৈ যন্ত্ৰৰ ত্রুটি কৰ] 
নাই | এআঅণু বৰুৱাৰ ‘সাগৰ দেখিলে৷’ স্থস্মম বৰ্ণনন আকু গভীৰ পৰ্যবেক্ষণ 
শক্তিব মধুৰ সংমিশ্রণ | সহজ-সবল ভাষা| আৰু উপস্থাপন বীতিবৰ বাবে তেওঁৰ 
বচন| অধিক আকৰষণীয়। গেট ত্ৰিটেইনক লৈ লিখ| পুথিসমূহৰ কোনো- 
খনৰ লগত কোনোখনৰ মিল নাই । বৰং পত্যেকজনেই স্থকীয়৷ পথ অৱলম্বন 
কৰিছে । ভক্টব ভবেন্দ্ৰনাথ শইকীয়াৰ ‘এই বন্দৰৰ আবেলি’ত লণ্ডনৰ বিৱৰণ 
আছে ৷ কথ৷ সাহিত্যিক ডক্টৰ শইকীয়াব বচনাৰাজিত চৰিত্ৰৰ পৰ্য্যবেক্ষণ 
শক্তি স্থম্ম। ডক্টৰ শইকীয়াব অসম-বাণীত লিখা এই ৰচনাসমূহ এতিয়াও 
পুথিব আকাৰত ছপ। হোৱ| নাই। জীবিনোছ্ব গোস্বামীয়ে অসম-বাণীত লগুনৰ 
বাতবি শীৰ্ষক এলানি প্রৱন্ধ লিখি আছে। ভক্টব দিলীপ দত্ত, ডক্টৰ হীবেন 
গোইাহই আৰু শ্ৰীৰাজবাল| দাসৰ প্রৱন্ধত লণ্ডনৰ বিষয়ে কিছু কথ| জন] 
যায় । 
আমেৰিক| যুক্তৰাজ্যৰ বিষয়ে লিখ| প্রথম অসমীয়| ভ্ৰমণ-কাহিনী শ্ৰীহেম 
বৰুৱাৰ ‘সাগৰ দেখিছ৷” ( ১৯৫৪ খথুঃ)। অৱসশ্যো ভ্ৰীহেম বৰুৱাৰ প্রথম ভ্ৰমণ 
আখ্যান ‘ব্ৰহ্মদেশৰন নাটঘব বামায়ণ আখ্যান’ আন্ন ‘সোণ বৰণীয়| দেশ 
ব্ৰহ্মদেশব জিলিমিলি’ ৷ পব্ৰীবকুৱাৰ সানমিহলিত সন্নিৱিষ্ট উক্ত প্রৱন্ধ দুটা 
ঠিক ভ্ৰমণ আখ্যান হিচাপে লিখ| নাছিল৷ প্রৱন্ধ দুটিব মাজেৰে ব্ৰহ্মদেশৰ লগত 
থক।৷। নিবিড় সংস্কৃতৰ আভাস পোৱ| যায়। অসমীয়| ভ্ৰমণ-কাহিনীকাৰ 


'__ হিচাপে আ্ৰীহেম্‌ বৰুৱাৰ আসন স্বকীয়|। ৰঙা কৰনীৰ ফুল ( ১৯৫৯ খৃঃ ), 


ইজৰাইল ( ১৯৬৫ খুঃ) আৰু মেকং নৈ দেখিলে| (১৯৬৮ খৃঃ ) আন আন 


১১৯ 


ভ্ৰনপ্ৰিয় ভ্ৰমণ-কাহিনী। এৰীবৰুৱাৰ আন আন ভ্ৰমণ-কাহিনী সম্পৰ্কে পিছত 
আলোচন! কৰিম | 
‘সাগৰ দেখিছ|’ আমেবিক| ভ্ৰমণব-কাহিনী যদিও প্রথম অধ্যায়ত যাত্ৰাৰ 

আবম্ভণিবেপৰ| কেনেদবে লণ্ডনৰ মাজেৰে গৈ ৱাশ্বিংটমত উপস্থিত হ’ল তাৰ 
মুনোবৰম বৰ্ণন| আছে। গ্ৰাবকুৱাব ভ্ৰমণ-কাহিনী সম্পৰ্কে ডক্টৰ মহেশ্বৰ নেওগে 
লিখিছে ঃ “বৰুৱাই মাজে মাজে কবিতাৰ ধল তুলি বিয়নী মেলৰ দৰে আকৰ্ষক 
কৰি তুলিছে |” গীবকুৱাৰ ভ্ৰমণ-কাহিনীসমূহ আকৰ্ষণীয় হোৱাব আন এটি 

বণিষ্ট্য তেওঁৰ দৃষ্টি সদায় উদদাব | আনহাতে কলা, সংস্কৃতি, সাহিত্য, শিক্ষা, 
ৰাজনীতি সকলে| কথাকে উদ্দাবভাৱে নিৰীক্ষণ কৰ| দেখ| গৈছে। শ্ৰীহেম 
বৰুৱাৰ ভাষ| সাৱলীল আকু উপস্থাপন বাতি আকৰ্ষণীয় | 

ডক্টৰ বিৰিঞ্চিকুমাৰ বকৱাব ‘পএফেচাৰ বকৱাৰ চিঠি’ত আমেবিক] 
ভ্ৰমণৰ স্হুন্দৰ বৰ্ণন| আছে। প্রৱন্ধ পোন্ধবটি পোনতে অসম-বাণীত ছোৱা 
ছোঁৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল।- ইয়াৰে এটা প্ৰৱন্ধ কটনিয়ানত প্রকাশ হোৱা । 
ডক্টৰ বৰুৱাব মৃত্যুৰ পিছত প্রৱন্ধকেইটি ‘প্রফেচাৰ বৰুৱাৰ চিঠি’ নামেৰে 
প্রকাশ কৰ] হয় (১৯৬৮ খৃঃ) । আমেৰিকাৰ ইণ্ডিয়ান| বিশ্ববিদ্যালয়ৰ 
আমন্তণক্ৰমে ভক্টৰ বৰুৱ| আমেৰিকালৈ গৈছিল অধ্যাপনাৰ বাবে ।  আজাৱন 
শিক্ষাসেৱী এজন অভিজ্ঞ শিক্ষকৰ দৃষ্টিবে বিশেষকৈ -আমেৰিকাৰ শিক্ষাজীৱনৰ 
ওপৰত দৃষ্টি নিক্ষেপ কবিব পাৰিছে। সেইবাবে ডক্টৰ বৰুৱাৰ এইলানি 
বচনাৰ মুল্য বহুতে| বেছি। ডক্টৰ বৰুৱাই লণ্ডন, চুইজাৰলেণ্ড, ৰাঁচিয়া আদি 
বহুতে| দেশ ভ্ৰমণ কবিছে। তেওঁৰ চুইজাৰলেণ্ড ভ্ৰমণ ( ১৯৪৮ থৃঃ ) অসমীয়া 
সাহিত্যৰ দ্বিতীয়খন ভ্ৰমণ-কাহিনী। চুইজাৰলেণ্ড ভ্ৰমণ পুথিৰে| বৰ্ণন! 
মনোবম । চুইজাৰলেণ্ডৰ বিষয়ে বিভিন্ন দৃষ্টিৰে নিৰীক্ষণ কবৰিছে। ভক্টৰ বৰুৱাৰ 
আমেৰিক| ভ্ৰমণ-কাহিনী চুইজাৰলেণ্ড ভৰমণ-কাহিনীতকৈ বেছি মনোৰম । 
গ্ৰীমামনি গোস্বামীয়ে (ভক্টৰ গোলকচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ সহবস্মিণী ) তেওঁৰ 

আৌমেবিকা ভ্ৰমণৰ কথ| অসম-বাণীত এলানি প্রৱন্ধৰ মাজেৰে প্রকাশ কৰিছিল | 
বৰমতা গোন্বধামীৰ বচনাৰাজিত আমেৰিকাৰ সামাজিক-পা|বিবাৰিক জীৱনৰ 
খুটি-নাটি কথ|, আচাব-পদ্ধতি, বীতি-নীতিব সহজ্-মবল বৰ্ণন| | তেওঁৰ 
আমেৰিকাৰ জীৱনৰ বৰ্ণনাত ক’তে| অকণে| ক্ত্ৰিমত| নাই৷ । 


সহজ সবল অকপটভাৱে লিখ| আন এখন ভ্ৰমণ-কাহিনী ভক্টব প্রসন্ন, 


গোস্বামীব ‘বৈদেশিক|’। ভক্টৰ গোন্বামীৰ লেখিয়াকৈ ইমান সহজ সৰলভাৱে 
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কেোনে| ধৰণৰ কৃত্রিমত। নথক| ভ্ৰমণ-কাহিনী কোনোৱে লিখিব পৰ| নাই। 
যাত্ৰাৰ প্রস্তুতিবপব| সকলে কথাকে বণন| কৰিছে। আনকি পাবিবাবিক 
'আকু ব্যক্তিগত বিপৰ্ধ্যয়ব বৰ্ণনাও লিখিছে । 
আমেবিক। সম্পৰ্কে লিয| আন এখন উল্লেখযোগ্য ভ্ৰমণ-কাহিনী খ্ৰচন্তর 
প্রসাদ্ধ শইকীয়াৰ ‘আমেবিকাব চিঠি’ ৷ জ্ীশইকীয়াৰ বিদেশ ভ্ৰমণ অসম তথ৷ 
ভাৰতবধৰ এক দুৰ্যোগপূৰ্ণ কালছোৱাত । তেতিয়| ১৯৬৫ থৃঃব চেপ্টেম্বৰ 
মাহ; ভাবত-পাকিল্ছামৰ যুদ্ধ। ভ্ৰশইকীয়| তেতিয়| সাংবাদিক, ‘অসম 
বাতবি’ৰ সম্পাদক। এজন সাংবাদিক আৰু ৰাজনৈতিক সচেতন ব্ক্তি 
হিচাপে বিদেশ ভ্ৰমণ কালছোৱাত ভাবৰতব্ষ সম্পৰ্কীয় বিদেশীৰ যেনে ধৰণব 
মন্তব্য আৰু দৃষ্টিভলীব সন্মুখীন হ’ব লগ| হৈছিল, তেওঁৰ ভ্ৰমণ-কাহিনী 
সেই অভিজ্ঞতাৰ দীঘলীয়| বৰ্ণন|। গ্ৰীশইকীয়াৰ ভাষ| নিমজ, বৰ্ণন| বসাল | 
তেওঁৰ বচনাত ভাৰতবৰ্ষ সম্পৰ্কে থক| বিভিন্ন ৰাষ্ট্ৰন বিভিন্ন ব্যক্তিৰ স্পষ্ট 
ধাৰণাৰ হঁপিত পোৱ৷| যায়। 
ডক্টৰ প্রচচলদত্ত গোস্বামীৰ ‘পৃথিৱীৰ চৌপাশে এপাক’ (১৯৬৮ খৃঃ) 
আমেবৰিক| ভ্ৰমণ সম্পৰ্কে লিখ। আন এখন মনোবম পুথি । ভক্টব গোস্বামী 
ডক্টৰ বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাৰ নিচিনাকৈ ইণ্ডিয়ান| ইউনিভাৰচিটিৰ আমন্ত্ৰণক্ৰমে 
ভিজিটিং পএফেচাৰ হিচাপে আমেৰিকালৈ ষোঁৱাব স্থয়োগ পাইছিল। ভক্টৰ 
গোস্বামীৰ পুথিত আমেবিকাৰ জীৱনযাত্ৰাৰ ভালেখিনি সজ্েদ পোৱা যায়। 
'_ শিক্ষা-গ্লীক্ষাবপৰ| আতিথ্য, ঘকৱ| জীৱন আৰু নিগে] বিদ্বেষৰ কথাও মুকলি- 
ভাৱে পলিখিছে। ডক্টৰ গোস্বামীয়ে উভতি আহিছে পৃথিৱীব বিপৰীত দিশেৰে 
অথাৎ জাপান হৈ । পুথিখনিত জাপান দেশৰ থুলমূল আভাস এটাও দিব 
পাবিছে। ডক্টৰ গোস্বামীৰ বৰ্ণনাত কনত্ৰিমত। নাই। সহজ-সবলভাৱে 
সকলে| খু টি-নাটি কথাৰে বৰ্ণন] দিব পাৰিছে। 
গ্ৰেট ব্ৰিটেহুন আৰু আমেৰিকাৰ দূবে ৰুচ সম্পৰ্কে লিখ| ভ্ৰমণ-কাহিনীও 
একাধিক ৷ কচদেশ এসময়ত লৌহ আৱবণৰ দেশ আছিল। স্বাধীনতা 
লাভৰ পিছত সেই লোহ আৱৰণ আতৰ হয়। জীহেম বৰুৱাৰ ‘ৰঙ| কৰবীব 
ফুল’, ডক্টৰ অমলেন্দু গুহৰ ‘ছোভিয়েত ঢেশত এভূমূকি’ ( ১৯৫৯ থৃ: ), ডক্টৰ 
কনক মৃহনত্তৰ ‘বগ| তবৰ| ৰঙা আকাশ (১৯৬২ খৃঃ ); স্্ৰেশন্দ্ৰমোহন ঢনাসৰ 


_ টলটঞ্টয়ৰ দেশত’ ( ১৯৭০ খুঃ ) আকু চৈয়দ আবদ্ুল মালিকৰ ‘মাজত মাথোন 


‘হিমালয়’ (১৯৭০ খুঃ) ৰুচদেশ সম্বন্ধে লিখা উল্লেখযোগ্য ভ্ৰমণ কাহিনী । 
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সমাজতন্নবাদ কচদেশৰ আদৰ্শ যঢ্লিও বাচিয়াব জনগণৰ ওপৰত থক। আন এক 
লৌহ আৱৰণৰ ইঙ্গিত গ্ৰহেম বৰুৱাৰ বচনাত প্রকাশ পাইছে। এইখন 
পুথিতে| ব্ৰীহেম বৰুৱাৰ দৃষ্টিভঙ্গী উদাব। ভক্টৰ গুহ আৰু ডক্টৰ মহন্তৰ 
পুথিত কচদ্বেশৰ বিস্তৃত বিৱৱণ আছে। ডক্টৰ গুহৰ আন এখন পুথি 
‘আফগানিসন্থানত এভূমুকি’ (১৯৬১ খৃঃ) । কথ| সাহিত্যিক চেয়দ আবদুল 
মালিকৰ ‘মাজত মাথোন হিমালয়’ত কচদেশৰ বিভিন্ন মাহ্‌হব জাঁৱনৰ ওপৰত 
লিখ| পুথি। মালিকৰ কথনভঙ্গী মনোৰম । স্থৰেন্দ্ৰমোহন দাসৰ ‘টলষ্টয়ৰ 
দেশত’ পুথিতো কচদেশব মনোৰম বৰ্ণনা আছে। গীনৱকান্ত বৰুৱাই 
. অসম-বাণীত কচ ভ্ৰমণ সম্পৰ্কে ভালেমান প্রৱন্ধ লিখিছিল। আ্ীবৰুৱাই 
তাকবীয়| ৰচনাৰ মাজেৰে কচদেশৰ কথ| জনাব পাবিছে। ব্ৰীমতাী বেণুকা 
দেৱী বৰকটকীয়েও কচ অভিজ্ঞতাৰ বৰ্ণনাৰ বিষয়ে লিখিছে। 
আফগানিস্তান ভ্ৰমণৰ বিষয়ে লিখ| ডক্টৰ অমলেন্দু গুহব ‘আঁফগানিস্থানত 
এভূমুকি’ উল্লেখযোগ্য পুথি। ডক্টৰ গুহৰ পিছবখন পুথিৰে৷ বৰ্ণন। মনোবম | 
লিধকে দুয়োখন পুথিতে বহুতে| তথ্যব সন্ধান দ্লিব পাৰিছে যদিও বৰ বেছি 
জনগণৰ কাষ চাপিব পব| নাই। এই ক্ষেত্ৰত প্ৰতিভাশালী লিখক ‘বদ্বজন | 
এইজন| ছদ্মনামধাৰবী প্ৰতিভাশালী লিখক ৬ষোগেন্দ্ৰনাবায়ণ মত্ত বৰুৱাক 
আমি অকালতে হেকৱাব লগ| হ’ল। সক-বৰ বিভিন্ন শ্ৰেণীৰ ব্যক্তিৰ সান্নিধ্য 
বছ়জনব বচনাৰ অন্তাতম আক্ষণ | আবদুছ ছাত্তাবৰ ‘আফগানিস্তান’ শৰমণ- 
কাহিনী ‘বিদেশত দ্দিনমান’ৰ (১৯৫৮ খৃঃ) বৰ্ণন| অন্থপম। ছাত্তাবৰ 
দৃষ্টিভঙ্গী প্রথব। 
সংসদব এজন অন্যতম বিশিষ্ট সদস্য৷ হিচাপে গ্ৰহেম বৰুৱাই বিদেশ ভ্ৰমণৰ 
সুযোগ পাইছে বহুবাৰ। সেই স্থযোগ তেওঁ প্রায়ে গ্রহণে| কবিছে। তেওঁৰ 
বিদেশ ভ্ৰমণৰ সোৱাদ অসমীয়| পাঠকে পাইছে। অৱশ্যো তেওঁৰ লওন আৰু 
টাইৱান ভ্ৰমণৰ সোৱাদ্র নিজে নিলিখি তেওঁৰ সহযাত্ৰী সহধগ্মিণী শ্ৰীমতী অণু 
বৰুৱালৈ এৰিছে। গ্ৰীমতী বৰুৱাৰ পৰ্য্যবেক্ষণশক্তি সুক্ষ্ম। ‘দিলীৰ ডুখৰীয়! 
জীৱনব ছবি’ মেই কথাৰ জ্বলন্ত নিদৰ্শন । গ্ৰীমতী বকৱাৰ ‘সাগৰ দেখিলো’ 
( হেম বৰুৱাৰ ‘সাগৰ দেখিছ|’ ) লণ্ডন ভমণৰ অন্থপম কাহিনী। ‘ইজৰাইল’ 
( ১৯৬৫ খৃঃ ) আৰু শেহতীয়া প্রকাশ ‘মেকং নৈ দেখিলো|’ ( ১৯৬৭ খুঃ ) আন 
দুখন ভ্ৰমণ-কাহিনী | আগতে উল্লেখ কবাব দৰে শ্রীহেম বৰুৱাৰ দৃষ্টিভঙ্গী, 
উদাৰ । ‘ইজৰাইল’ ভ্ৰমণত খ্জীবকুৱাই অকল ডাঙৰীয়াসকলৰ লগত হোৱ! 
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') 
সাক্ষাততে আৱদ্ধ হোৱ| নাই। বেদুইনৰ তদ্বুৰ তলত কেঁচ| খাহনিৰ ওপৰত 
বহি চেনি আকু গাখীৰ নাইকিয়| কফি খাই সিহঁতৰ লগত এক হৈ প্রকৃত 
জীৱনবেধৰ পৰিচয় ল’বলৈ যত্ন কৰিছে। আনহাতে ইজৰাইলৰ বাজনৈতিক 
সাংস্কৃতিক আদি বিভিন্ন দিশব কথা| উল্লেখ কৰিবলৈকে। পাহবা| নাই। ‘মেকং 
নৈ দেখিলো|’ দক্ষিণ-পূব এচিয়াব টাইলেণ্ড, কাম্বৌডিয়া, লাওচ, মালয়েচিয়া 
আৰু চিঙ্গাপুৰ এই পীাচখন দেশৰ ভ্ৰমণ-কাহিনী। আমি আগেয়ে উল্লেখ 
কবিছে| যে ইউৰোপ-আমেৰিক| আদি মহাদ্েশব ৰাষ্ট্ৰসমূহৰ বিষয়ে আমি 
যিমান জানে। আমাৰ চূুবুবীয়| এচিয়াৰ দেশসমূহব বিষয়ে সিমান নাজানে] | 
অথচ দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ দেশসমূহৰ লগত সাংস্কৃতিক সম্বন্ধ বহুত বেছি। 
আীহেম বৰুৱাৰ শেহতীয়| ভ্ৰমণ-কাহিনীখনত উক্ত দেশসমূহব এটি থুলমূল 
আভাস দিব পাৰিছে। তেওঁৰ আন আন পুথি কেইখনৰ তুলনাত শেহতীয়৷ 
পুথিখন বহুত বেছি তথ্যপূৰ্ণ আৰু মনোগ্ৰাহী । উভক্ত দেশসমূহৰ লগত থক! 
সাংস্কৃতিক সম্বন্ধৰ কথাই পুথিখনিৰ গুৰুত্ব আৰু বঢ়াইছে। অৱশ্যো এই ক্ষুদ্ৰ 
নিৱন্ধৰ মাজত সেই কথাব বহল আলোচন| সম্ভৱ নহয়। জ্ৰীবৰুৱাই আঠবাৰ 
বিদেশ ভ্ৰমণৰ স্থষোগ পাইছিল। তেওঁৰ ভ্ৰমণ কাহিনীসমূহে আমাক বিভিন্ন 
বিষয়ে খবচি মাবি জানিবলৈ সহজ কৰি তুলিছে। তেওঁৰ ভাষ| সাৱলীল। _ 
বৰ্ণনাভঙ্গী বসাল; দৃষ্টিভঙ্গী উদ্বাৰ অথচ স্ুম্ম। আনহাতে ৰবচনাৰাজি 
তথ্যবহুল। শ্ৰীহেম বৰুৱ| সম্পৰ্কে এষাৰ মন্তব্য শুন| যায়--তেওঁ হেনে নিজৰ 
কথ| বেছিকৈ লিখে। দ্বাৰ্শনিক পরৱৰ নিটছেইব উদ্ধৃতিৰে তাৰ উত্তৰ তেওঁ 
ইজৰাইলৰ পাতনিত লিখিছে ঃ “নিজৰ কথা| ক’বলৈ থকা সব্বেও যিজ্জনে নকয়, 
সেইজনতকৈ আৰু ডাঙৰ ভণ্ড পৃথিৱীত নাই।” সাধাবণ পাঠক হিচাপে 
আমিও কওঁ শ্রহেম বৰুৱাই যেন তেনেকুৱা ভণ্ডামিৰ আশ্রয় নলয়। ব্ৰীয়তী 
অণু বৰুৱাৰ ‘স্থধ্যমুখী’ (১৯৭১ খৃঃ) প্রাচ্য দেশ ‘টাইৱান’ ভ্ৰমণ সম্পৰ্কে 
লিখ| দ্বিতীয়খন ভ্ৰমণ-কাহিনী। জ্ৰীমতী বৰুৱাঁই শ্ৰীথকৱাৰ লগত টাইৱান 
ভ্ৰমণ কৰাৰ স্থযোগ পাই|ছল। তেওঁ সেই ভ্ৰমণ অভিজ্ঞতাৰ কথ|] তেওঁৰ 
সাৱলীল ভাষাত বচন| কৰিছে। স্থৰ্ষ্যমুখীতো গ্ৰীমতী বৰুৱাৰ স্থন্ম পৰ্যবেক্ষণ 
শক্কিব পব্চিয় পোৱা গৈছে। পুথিখনিত টাইৱানৰ লগতে হংকং ভ্ৰমণৰ 
কথাও বৰ্ণন| কৰিছে। 

আৰীধৰ্ম্মদত্ত শ্ম্মাৰ ‘ভডেনমার্কয আন এখন উল্লেখযোগ্য ভ্ৰমণ-কাহিনী। 
জশন্মাৰ পুথিত ডেনমাৰ্কৰ বৰ্ণন| ৰসাল। শীশশ্মাৰ চুয়েজখালিব বৰ্ণনাও 
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অনুপম । চুয়েজখালর বৰ্ণন ‘বিলাতৰ চিঠি’ ‘বৈদেশিক’ আদি পুথিতে| 
আছে। ডক্ট্ৰ ললিত বৰুৱাৰ ‘ইউৰোপৰ বাটত’, আ্ম্ভানবাল| দেবাৰ ‘আকাশ 
পথেদি বিদেশলৈ! আন দুখনি ভ্ৰমণ-কাহিনী | জ্ৰীধৰণীধৰ বসুমতাবাব 
‘আন্দামান নিকোবৰ দ্বীপপুপ্ৰৰ ভ্ৰমণ-কাহিনী’, ডক্টৰ কমল| বয়ব ফৰাচী 
ৰৃটেনীৰ শ্যামনী উপকূলত", গ্রীদিলাপ শৰ্ম্মাৰ ‘চন ভ্ৰমণ’, শ্ৰীহৰেক্ষণ বৰ্ম্মণৰ 
‘জাপান ভ্ৰমণ’ আন আন ভ্ৰমণ-বৃত্তান্ত। গ্ৰীষতীন গোস্বামীৰ ‘বাগমতী 
দেখিছে’ নেপাল ভ্ৰমণৰ বিষয়ে লিখ| পুথি। শ্ৰীগোস্বামীৰ পুথিতো নেপাল 
দেশৰ বিষয়ে বহুতে| কথাৰ সম্ভেদ পোৱ যায় 

ডক্টৰ মহেশ্বৰ নেওগৰ পূব জাৰ্ম্মামী ভ্ৰমণৰ অভিজ্ঞতাৰ কথাও বাতৰি- 
কাকতত প্রকাশ হৈছে। ভক্টব নেওগৰ ভ্ৰমণ-বৃত্তান্ত ৰসাল আক তথ্যবহুল ৷ 
ডক্টৰ ভূৱনমোহন দাসব ‘ফৰাচী ভ্ৰমণ'ৰ কথাও প্রকাশ হৈছে। তেওঁৰ ভ্ৰমণ- 
বুত্তান্ততে| নানান কথাব সভ্জেদ পোৱা যায়। এই দুগৰাকী শিক্ষাবিদৰ ভ্ৰমণ- 
বুত্ধান্ত বিস্তৃতভাৱে পুথিব আকাৰত পকাশ হ’লে বহুতে সভেদ্‌ পোৱা যাব। 

অসমৰ কেবাঁজনে| লিখকৰ ভাৰতবৰ্ষৰ বিভিন্ন ঠাইত কৰা| ভ্ৰমণ-ৰৃত্তান্তৰ 
পুথি প্রকাশ হৈছে। স্বৰ্গীয় হবিনাৰায়ণ ঢৃত্ত বৰুৱাৰ ‘ভাৰত ভ্ৰমণ; খগেন্রু 
নাথ দাসব ‘ভাৰত দৰ্শন’, গ্ৰীমতী স্থরতা বৰুৱাৰ ‘হিমতীৰ্থ  বদ্ৰিনাথ’ 
(১৯৬১ খৃঃ), জীবোহিণীকুমাৰ কাকতিৰ ‘হিমকন্ত|’ উল্লেখযোগ্য পুখি। 
গীহেমন্তকুমাৰ শৰ্ম্মাৰ ‘কাবেৰীৰ পাবে পাৰে), শ্রীলীল| গগৈৰ ‘সীমান্তৰ মাটি 
আৰু মানুহ’ দুখনি অনপম ভ্ৰমণ-কাহিনী । খ্ৰীশশ্মাৰ দক্ষিণ ভাবত ভ্ৰমণ- 
কাহিনী ‘কাবেৰীৰ, পাবে পাবে’ এহাতে ৰসাল বৰ্ণনা আনহাতে তথ্যবহুল। 
ল্লগগৈৰ ‘সীমান্তৰ মাটি আৰু মান্গহ’ নেফ| ভ্ৰমণ-বুত্তান্ত। অসম সাহিত্য 
সঁভাৰ প্রতিনিধিস্বৰূপে ফ্ৰীগগৈয়ে কৰা| ভ্ৰমণ-বুত্তান্ত তেওঁৰ পুথিখণিৰ প্রধান 
উপজ্ীৱা। এীগগৈৰ পুথিত নেফ| অধ্চলৰ লগত থক] সাংস্কৃতিক সম্বন্ধৰ 
কথাও বৰ্ণন| কবিছে। 

অসমীয়| ভ্ৰমণ-নাহিত্যৰ বিকাশৰ ইতিহাস দীঘলীয়। নহয় যদিও ভৱিষ্যাৎ 
যে উজ্জল সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। সম্প্ৰতি বিদেশলৈ যোৱ| শিক্ষাৰ্থীসকলে 
ভ্ৰমণ সাহিত্যত অবিহণ| যোগালে অসমীয়া ভ্ৰমণ-সাহিত্যৰ ভঁৰাল ষে চহকী 


হ’ব সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই৷ 
_ এইখিনিতে এষাৰ কথা| উল্লেখ নকৰিলে আমাৰ প্রৱন্ধ অসম্পূৰ্ণ হ’ব। 
বৃদুৰি অসম দেশৰপৰ| অসংখ্য মুছলমান ধৰ্ম্বাৱলদ্বী ব্যক্তি হজ কৰিবলৈ 
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মঙন্কালৈ যায়। ভক্টব হূৰুল হুদাব ‘পৱিত্ৰ হজৰ কথা’ব বাহিৰে এনে ধৰণৰ 


ভ্ৰমণ-বৃত্তান্ত আমাৰ চকুত পৰা| নাই। হজ-যাত্ীসকলে সহজতে তেওঁলোকৰ 


যাত্ৰাৰ মনোবম বৰ্ণনাৰে আমাৰ ভ্ৰমণ সাহিত্য চহকী৷ কৰিব পাবে ৷ 

চুবুবীয়| বঙ্গদ্ৰেশ ভ্ৰমণ-সাহিত্যত চহকী মেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। ববীন্ত- 
নাথ ঠাকুৰে যাত্ী, পথে সঞ্চয়, ইউৰোপ যাতীৰ ভাইৰী, জাপান যাতী, 
ৰাচিয়াৰ চিঠি আনি এলানি ভ্মণ-বৃত্ান্তৰে বডালী সাহিত্য চহকী কৰি গৈছে | 
তাৰাশঙ্কৰব চীন ভ্ৰমণ, মনোজ বস্তুৰ ‘চীন দেশে এলাম’, ডক্টৰ স্থনীতি 
চট্টোপাধ্যায়ৰ ‘দ্বীপময় ভাৰত’, দিলীপ বায়ব ‘দেশে দেশে চলি উৰে’, অন্নদ| 
শঙ্কৰ বায়ব ‘পথে প্রবাসী’ ‘জাপানে’, অতুল গুপ্তৰ ‘নদী পথে: ( ব্ৰহ্মপুত্ৰ 
ভ্ৰমণ ) মনোবম ভ্ৰমণ-কাহিনী ৷ 


০২৫ 


ডি মম মন সু 


স্কটৰ প্ৰফুল্লপত্ত গোস্বামী 
ডক্টৰ সত্যেন্দ্ৰনাথ শগ্ম| 


ডক্টৰ মহেশ্বৰ নেণও্গ 
ডক্টৰ স্্য্যকুমাৰ ভূঞা৷ 


ডক্ট্ব বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱ| = 


বেণুধৰ শৰম্ম| 

ডক্টৰ বাণীকান্ত কাকতি 
ন্লীতাৰ্থনাথ শস্ম| 

ড্ৰ স্থৰ্য্যকুমাৰ ভূঞা৷ 


গ্ৰন্থপঞ্জী 


অসমীয়া জন-সাহিত্য 
অসমীয়| নাট্য-মাহিত্য 
উষ| পবিণয় ( সম্পাদিত ) 
সাহিত্যৰ আভাস 

অসমীয়| সাহিত্যৰ কূপবেখ। 
বুৰঞ্জীৰ বাণী 

অকণোদইৰ ধলফাত 
মণিবাম দেৱাল 

পুৰণি অসমীয় সাহিত্য 
পঞ্চপুষ্প 
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3 আমাৰ প্রকাশিত সাহিত্য সম্ভাব 


কুমাৰ কিশোৰ ? 
॥৷প্ৰৱাল প্রাচীৰ ॥ 


ন্ৰৈলোক্যনাথ গৌস্বামী ঃ 


॥৷ জীৱনৰ জীয়) জুই ॥ 
হেম বৰুৱ!?ঃ 

| পছোৱাব বেঙণি ৷ 

॥৷ ডাক-পখিলী ॥ 

৷৷ ইজৰাইল ॥ 

| মন ময়ুৰী ৷ 

৷৷ 'আঁচুফুল ॥ | 


নলিকপম|৷ বৰগোহাঞি? 


॥ দিনব পিছত দিন ৷৷ 

॥৷ এজন বুঢ়। মানুহ ॥ 
পদ্ম বৰকটকী ? 

৷৷ বিয়াব প্রথম নিশা ৷৷ 

॥৷ জীৱন অবণী ৷৷ 

৷৷ পুতলাৰ নমস্কাৰ ॥| 

| নজল। ধূপৰ ইতিকথ। ৷ 
॥৷বীতাৰ প্ৰেম ৷৷ 
ব্ৰীৰেন বৰকটকী ? 

৷ প্ৰেম আকু শঙ্কাৰে ॥ 
লনঁীলিম।৷ দত্ত ঃ 

॥৷ আকাশবনস্ত্ৰি ॥ 
প্রবীণ।৷ শইকীয়। 

৷৷ উত্তবায়ণ ॥ 

অৰুণ গোস্বামী 

॥৷ প্রতিপদৰ জোন ৷৷ 
অণু বৰুৱা৷ ঃ 

৷ সাগৰ দেখিলো ॥ 

৷৷ দিলীব ডুখবীয়া ছবি ॥ 
হোমেন বৰগোহাতি৪ঃ ? 


_।|॥ বিশ্বাস আকু সংশয় ৷৷ 


| তান্ত্ৰিক ৷॥৷ 


'_1| গলন্ন আৰু নক্ষ| ৷৷ 


৷ বিভিন্ন নবক ॥ 


আল্দ,ল মালিক? 
৷৷ সোণালী স্থতাবে বন্ধ’ ৷ 
৷ এটা স্থ্যা, দুখন নদী 
আকু এখন মকভূমি ৷৷ 
৷৷ অমব-মায়| ৷৷ 
॥| বিহু মেটেকাৰ ফুল ৷৷ 
| ম্বহা-পাপবি ৷৷ 
৷৷ প্ৰাচীৰ আৰু গ্ন্তৰ ৷৷; 
৷৷ ছয় নম্বৰ প্ৰশ্নৰ উত্তৰ ৷ 
॥| বহুত বেদন| এটোপ| চকুলে| ৷৷ 
৷ ৰজনী গন্ধাব চকুলে| | 
৷৷ বনজুই ৷৷ 
৷৷ স্বাক্ষৰ || 
৷৷ জীয়|-জুবিব ঘাট ৷ 
৷৷ শিল আকু শিখ| ৷৷ 
নিৰোদ চৌধুৰী? 
৷৷ পানী ৷ 
৷৷ দেৱী ৷৷ 
৷৷ দেহ-দেউল ॥ 
৷৷ নিশিগন্ধ| ৷ 
॥| হংল-মিথুল | _- 
চিদনান্দ শইকীয়৷| 


জৰ 
টু 


॥ ৰঙ| স্ছন্দযৰ বেডণি ৷৷ 
লক্ষ্মীনন্দন বৰ৷ 
৷৷ উত্তৰপুৰুষ ৷৷ 

৷৷ বলুকাত বিজুলী ৷ 

৷৷ গোপন গধূলি ৷৷] 

॥ মাজত তৃষাৰে নৈ ৷৷ 
॥৷অচিন কইন| ৷৷ 
মহেন্দ্ৰ বৰঠাকুৰ ঃ 
৷৷ উদ্বাসী সন্ধ্য ৷ 

ৰম। বেজবনকুৱা ঃ 

॥ নাবীব মন ৷৷ ; 
চজঙ্দএ্রসাদ শইকীয়৷ ? 
॥৷ আমেৰিকাৰ চিঠি ॥ 


৷৷ মিত্ৰ এজেঞ্চি এণ্ড কোং ৷৷ তিনিচুকীয়। ৷৷ অসম ৷ 


‘ আমাৰ প্রকাশিত অন্যান্য এন্থৰাজি ঃ 


ত্ৰৈলোক্যনাথ গোস্বামী? অধ্যাপক নন্দ তালুকদাৰ ঃ 


৷৷ সাহিত্য-কল| আকু তাৰ বিচাৰ ৷৷ ॥৷ অসমীয়া সাহিত্য-বিচিত্ৰ। ৷৷ 


আব্দ্‌.ছ ছাভ্তাৰ ? ইক্ৰামূল হুচেইন ? 
৷৷ অসমীয়| সাহিত্যত বিবিধ আলোচন৷ ৷৷ ॥ জনবিস্ফোৰণ ৷৷ 


ডাঃ হৰনাথ শৰ্ম্ম৷ বৰদলৈ? 
৷৷ সমাজ সমীক্ষ| 2: অপবাধ আকু অনাচাৰ ॥ 


হৰি বৰকাকতি ?ঃ 
॥৷ কোনোবা শীতৰ এটা বগ৷ সন্ধিয়াত ৷৷ 


ৰংচঙীয়া ছবি আৰু ডাঙৰ আখৰেৰে অকণিহঁতৰ 
বাবে ডাঙৰ আকাৰত ধুনীয়াকৈ .ছপোৱা-- 


অসমৰ অ আৰু খ 


| মিত্ৰ এজেঞ্চি এণ্ড কোং ৷৷ তিনিচুকীয়| ৷৷ অসম ৷৷ 


